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Szanowni Panstwo, S P I S TRESCI

karykatura to chyba najkrotszy z mozliwych wizualny komentarz rzeczywisto-

$ci, obecny zaréwno w dyskursie spotecznym, jak i politycznym. Mimo iz zwy-
kle konkretna, czgsto ostra w wyrazie, a czasem niezwykle aluzyjna w przeka- Czlowiek (i) instytucja
zie, karykatura pozostaje nadal gatunkiem umykajacym probom jednoznaczne- Dorota Parzyszek
g0 jej zdefiniowania. Gatunkiem odbieranym réznorodnie, kojarzonym czesto

jednoczesnie z dziataniami z zakresu kultury wysokiej, jak i tej o charakterze . .
Warszawskie czasopisma

7

popularnym i rozrywkowym. To karykaturalne, kojarzone z krzywym odbiciem satyryczno-humorystyczne

w lustrze (takim jak to, na ktore natrafiaja wchodzacy do Muzeum Karykatury  \ dwudziestoleciu miedzywojennym
im. Eryka Lipinskiego przy ulicy Koziej 11 w Warszawie), czesto celowe wy- Elzbieta Laskowska
naturzenie przedstawianej postaci lub wydarzenia — pozwala wniknaé glebiej

w sens sytuacii, ktora takiemu zabiegowi zostala poddana. Jako gatunek sztuki
Chlopczyca - o wizerunku
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zwykle skoncentrowany na wydarzeniach otaczajacej nas rzeczywistosci, koja- . .
Wy ynawy Jacq) v » %0 nowoczesnej kobiety

rzona byla dotychczas zwykle z prasa 1 wydawalo si¢, ze swoj rozkwit ma juz w rysunkach satyrycznych
dawno za soba. Jednak ,;wejscie” kolejnego pokolenia jej twércdw w swiat no- lat 20. XX wieku
wych technologii i mediow (szczegdlnie spotecznosciowych) wydaje si¢ prze- Piotr Kutak
czy¢ tej przedwczesnie postawionej diagnozie. Mamy obecnie do czynienia

z pojawianiem si¢ nowych form funkcjonowania karykatury, wylaniajacych sie
By¢ jak ktos inny.

Pastisze Szymona Kobylinskiego

(1927-2002)
by¢ postrzegana szerzej niz tylko jako jeden z elementéw i przejawow kultury, Karolina Prymlewicz
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z pogranicza sztuki i rozpowszechnienia nowych sposobéw komunikacii po-
wy

przez media (m.in. jako blogi rysunkowe i memy). Stad tez karykatura powinna

ale takze — obok ilustracji, plakatu, fotografii — moze stanowi¢ czes¢ zacho-
dzacych w niej przemian. Jednym z o$rodkéw badan nad tymi zjawiskami
T . ] ) ] ) ) Patronat honorowy:
1 miejscem promocji karykatury jako niezwykle interesujacego gatunku sztuki
jest Muzeum Karykatury im. Eryka Lipinskiego w Warszawie.
Wraz z zespolem redakcyjnym Kwartalnika Akademickiego ,,AD REM”, kto-
remu skladam serdeczne podzigkowania za zaproszenie do wspdlpracy, od-
dajemy w Panistwa rece wydanie w calosci poswigcone dziatalnosci naszego
Muzeum. W numerze znajda Pafistwo opracowania zainspirowane jego historia
i bogata kolekcja. Zycze milej lektury.
Elzbieta Laskowska
Dyrektor Muzeum Karykatury im. Eryka Lipinskiego

w Warszawie
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Karykatury im. E. Lipinskiego w Warszawie, MK 12973)



Muzeum Karykatury im. Eryka Lipiriskiego w Warszawie

Dorota Parzyszek

Muzeum Karykatury im. Eryka Lipinskiego, specjalista ds. promodji i public relations

Czlowiek (i) instytucja

Muzeum Karykatury nigdy nie bylo wylacznie
miejscem gromadzenia zbiorow. Od poczatku stanowi
zrédlo cennych 1 unikatowych na skale swiatowa dobr
kultury. Przyjezdzaja tu nie tylko rozkochani w karyka-
turze Polacy, lecz takze ciekawi naszego humoru goscie
z zagranicy. I tak nieprzerwanie od prawie 40 lat.

Cho¢ niepozorne i nieco ukryte w malej uliczce
przy warszawskiej starowce, przyciaga. Drzwi w ksztal-
cie dziurki od klucza intryguja juz przed samym wej-
$ciem, a ich czerwony kolor wabi ciekawskie spojrze-
nia. Oryginalny klimat tworza znajdujace si¢ wewnatrz
na $cianach satyryczne i humorystyczne rysunki wy-
bitnych mistrzéw karykatury, a w kazdym zakamarku
czu¢ ducha czlowieka, ktéry to miejsce stworzyl. Oto
dwaj bohaterowie tego artykutu — Eryk Lipiaski' i jego

muzeum.

Cztowiek

Eryk byl postaciq nietuzinkows, ciekaws $wiata.
Swoimi talentami wyrastal ponad przecietnos¢. I pew-
nie gdyby zestawi¢ ze soba kilka réznych biografii,
nie powstalby réwnie ciekawy zyciorys. Dowcipny,
z pogodnym podejsciem do zycia, lecz nie lekkoduch.
Czlowiek z zasadami, ktory umial stawia¢ granice
tam, gdzie inni nie mieli odwagi. Przyjaciele mowili

o nim roéznie: ,,Swawolny Pan”, ,,Facet nie do zdarcia”,

Eryk Lipinski w swojej pracowni

,Barwny, pracowity”, a wreszcie ,,Pan Profesor” Pe-
ten werwy i checi do zycia. Czut si¢ mtodo mimo uply-
wu lat. Pewnie to mial na mysli Szymon Kobylidski’,
opowiadajac ponizsza anegdote: Trgy dni przed Nowym
Rokiem zwricono si¢ do mmnie 3 propogyga robienia s3opki.
Nie podjatem si¢, bo tylko te trgy dni, bo juz za stary jestem,
geby tak 3 marszu. Ale wylqdowal na Okgcin |[...] Eryk
7 garag po tym wyladowaniu, jeszege tam na lotniskn, 3g0d3it
sig robic tg sgopke: prosze bardzo. Ja bylem na to a stary, a je-

stem mitodszy od niego réwno 19 lat'. Energia go rozpierala.

1 Eryk Lipinski (1908-1991) — grafik, rysownik, karykaturzysta, dziennikarz, pisarz i scenograf. Studiowal grafike, malarstwo i sceno-

grafie na warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych. Zadebiutowal w 1928 roku w tygodniku ,,Pobudka”. Wspotpracowal réwniez z takimi

czasopismami, jak ,,Czarno na biatym”, , Express Wieczorny”, ,,Gazeta Warszawska”, ,, Karuzela”, ,,Mucha”, ,,Panorama”, ,,Przeglad

Kulturalny”, ,,Przekréj”. W 1935 roku wraz ze Zbigniewem Mitznerem zalozyl tygodnik satyryczny ,,Szpilki”, ktérego byl redaktorem

naczelnym w latach 1935-1937, a takze 1946—1953. Zalozyciel i pierwszy dyrektor Muzeum Karykatury w Warszawie. Inicjator i pierw-
szy prezes Stowarzyszenia Polskich Artystow Karykatury. Por. Leksykon polskich artystow karykatury od 1945 do 2013, red. G. Godziejew-

ska, Warszawa, 2013, s. 110-113.

2 Por. Erykiana — rzecg o Lipisiskim, red. K. Machowska, Warszawa 1983.
3 Szymon Kobylinski (1927-2002) — rysownik, grafik, karykaturzysta.

4 Erykiana..., op. cit., s. 34.
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Muzeum Karykatury im. Eryka Lipiriskiego w Warszawie

Eryk Lipinski jako dyrektor Muzeum Karykatury

Byl czlowiekiem wielu zainteresowan. Pelnit w zyciu
przerézne funkcje: karykaturzysty, satyryka, pisarza,
redaktora... ale to wlasnie tworczosé rysunkowsq trak-
towal jako swoje powolanie’. A milo$¢ do karykatury
odziedziczyt po ojcu Teodorze Rawicz-Lipinskim — ry-
sowniku i malarzu.

Juz jako kilkuletni chlopiec obserwowal ojca pod-
czas pracy. Dostepne w domu szkicowniki, farby
1 pedzle fascynowaly go tym bardziej, ze w dziecin-
stwie nigdy nie mial wlasnych. Bral wigc ojcowskie na-
rzedzia i zainspirowany rodzicielska tworczoscia przy-
gotowywal swoje dzieta®.

W poézniejszych latach przejal réwniez druga
ogromna pasj¢ taty — kolekcjonowanie karykatur, a tak-

ze humorystycznych i satyrycznych czasopism. Z nie-

mal detektywistycznag precyzja spisywal tytuly, daty wy-

dania, numery zgromadzonych
publikacji. Przygotowywal tez
szczegdlowe dane biograficzne
rysownikéw’. Tworzyl w ten
sposob jedyna w swoim rodzaju
kartoteke.

Gromadzil rysunki, a pomy-
sty na ich zdobywanie mial nie-
przecietne. Od lat 50. XX wieku
zbieral je dla corki: Zwracal sig
do nanych artystow, glownie kary-
katurgystow, aby wykonali rysunek
zadedykowany Znzannie’. Wysytal
tez listy do zagranicznych auto-
réw, kazdy w ojezystym jezyku
odbiorcy. Wszystko to wymagalo sporego zaangazo-
wania i nakladu pracy, ale bylo warto, bo zdobyl w ten
sposob az kilkadziesiagt prac rysownikéw z odleglych
zakatkéw kuli ziemskiej’.

Z czasem, gdy kolekcja nabierala coraz wigkszych
rozmiaréw, w glowie Eryka zrodzila si¢ idea stworze-
nia miejsca, w ktérym mogltby przechowywaé swoje
zbiory. Stworzenia wlasnego muzeum. Na poczatku
myslal o tym do$¢ niesmialo, jednak ogromna deter-
minacja i che¢ znalezienia sposobu na realizacje planu

otworzyly droge do dziatania'.

Instytucja
Pierwszym krokiem bylo napisanie listu do Stanista-
wa Lorentza, 6wczesnego dyrektora Muzeum Narodo-

wego w Warszawie, w ktorym zawiadamial o powsta-

5 K.T. Toepliz, Eryk — pasja, wsgechstronnosc i profesjonalizm, [w:| Eryk Lipiiski (1908—2008). Satyra i humor. Wystawa w stulecie urodzin artysty,
kat. wyst., Muzeum Karykatury im. Eryka Lipinskiego, red. W. Chmurzynski, E. Laskowska, Warszawa 2008, s. 9.

6 E. Lipinski, Pamietniki, Warszawa 1990, s. 161.

7 Idem, Muzeum Karykatury 1978-1988, [w:| Almanach satyry polskie, red. ]. Nicewicz-Kosinska, Warszawa 1988, s. 2.
8 Eryk i Zuzanna*. Plakaty | Rysunki ze Swiata zebrat dla corki tata, kat. wyst., Muzeum Katykatury im. Eryka Lipidskiego, red. G. Go-

dziejewska, Warszawa 2011, s. 5.
9 E. Lipinski, Mugeum Karykatury..., op. cit., s. 3.
10 Ibidem, s. 2.
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Autokarykatura Eryka Lipinskiego, przed 1991

niu nowego muzeum oraz proponowal zawigzanie,

jak to okreslil, ,,paktu przyjazni i nieagresji”"

miedzy
instytucjami. Panowie wymienili korespondencje, byly
rozmowy i spotkania, ostatecznie jednak wspdlpraca
nie doszla do skutku. Po jakim$ czasie padl pomyst,
by Muzeum Karykatury powstato jako oddzial Mu-
zeum Historycznego, jednak i ten wariant si¢ nie po-
wiodl'"?. Po kilku latach zmienily si¢ wladze Warszawy
1 to okazalo si¢ punktem przelomowym. Nowy wice-

prezydent miasta zaczal Zywo interesowac si¢ tematem.

Zaaranzowal spotkanie m.in. z dyrektorami stolecz-

11 Tres¢ listu w: idem, Mugenm Karykatury. .., op. cit., s. 2.

nych muzeow, w tym z dyrektorem Muzeum Literatury
im. Adama Mickiewicza Januszem Odrowaz-Pieniaz-
kiem, ktéry niemal natychmiast ustanowil Muzeum
Karykatury oddzialem swojej instytucji, a Eryka mia-
nowal jego kustoszem. I tak 15 wrze$nia 1978 roku
placoéwka oficjalnie rozpoczeta swojq dziatalnosé, a juz
17 stycznia 1980 roku zaprezentowala pierwsza wysta-
we ,,Od Warsa 1 Sawy do Trasy Y.azienkowskiej” — po-
konkursowg ekspozycje karykatur o Warszawie®.

Poczatki nie byly latwe. Wiazaly si¢ m.in. z ko-
niecznoscia znalezienia odpowiedniego lokum, ktére
pozwoliloby muzeum rozwinaé skrzydla. Najpierw
jego siedziba byl pigciometrowy, ciasny pokoik przy
ul. Brackiej 25, gdzie ksigzki i rysunki ze wzgledu
na brak miejsca musialy leze¢ na podlodze; pdzniej
dwa pomieszczenia — 20 i 40 m? ktére réwniez oka-
zaly si¢ niewystarczajace i silq rzeczy mialy charakter
wylacznie tymczasowy.

Po wielu wysitkach w 1983 roku Muzeum Karyka-
tury zostal przekazany osiemnastowieczny, zabytkowy
budynek przy ul. Koziej 11 w Warszawie, dawna oran-
zeria Palacu Prymasowskiego, a dwa lata pozniej Lipin-
ski otrzymat klucze do lokalu Kozia 3/5, gdzie powstat
magazyn zbioréw'*.

Przeprowadzka na Kozia byla duzym krokiem
w rozwoju instytucji, ktéra od tego momentu z po-
wodzeniem prowadzila dzialalno$¢ wystawiennicza.
Dobrze funkcjonowalo tez nowo otwarte archiwum.
Eryk organizowal niezwykle wystawy historyczne,
rocznicowe, a takze komentujace aktualne wydarzenia,
nawiazywal kontakty miedzynarodowe, dzigki ktérym
zyskiwal rozpoznawalno$¢ na $wiecie 1 coraz wigksze

uznanie w Polsce”. Podejmowal wspolprace réwniez

12 Historia powstania Muzeum Karykatury im. Eryka Lipiniskiego zostata zawarta w: P. Kutak, Kolekga Muzeun Karykatury im. Eryka

Lipiriskiego w Warszawie, ,Muzealnictwo” 57, 2016, s. 122-131.
13 E. Lipinski, Muzeun Karykatury. .., op. cit., s. 2-4.

14 Ibidem, s. 4-8.

15 Ibidem, s. 8-11.
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E. Lipinski, bez tytutu, lata 80. XX wieku

z innymi muzeami i placéwkami o podobnym charak-
terze, a takze z organizatorami konkursow na rysunek
satyryczny i humorystyczny (w Polsce m.in. z legnic-
kim Satyrykonem'®, z ktérym instytucja Scisle wspot-
pracuje do dzisiaj)'’. Po latach, w 2002 roku muzeum
otrzymalo imi¢ swego tworcy, ktory jednoczesnie zo-
stal jego patronem.

Obecnie muzeum nadal promuje sztuke rysunku
satyrycznego, kontynuujac dzielo zalozyciela. Orga-

nizuje krajowe 1 zagraniczne wystawy, stale powicksza

kolekcje karykatury polskiej i §wiatowej, ktora juz teraz
liczy ponad 25 tysiecy obiektow; wydaje takze rézne-
go aju publikacje. W muzealnym kiosku na (pol-
kacllll:cf-);'ﬂe pojawiaja si¢ nowe albumy, foldery i katalo-
gl wystaw. Angazuje rowniez zwiedzajacych poprzez
warsztaty 1 inne zajecia edukacyjne, ciagle poszukujac
ciekawych 1 atrakcyjnych sposobéw na przekazywanie
wiedzy o sztuce.

Czu¢ tu ducha Eryka Lipinskiego. Wpatrujac si¢
w widniejace na Scianach rysunki, mozna przenies¢ si¢
w rzeczywisto$¢, w ktorej zyl 1 tworzyl, a takze poczuc
dreszczyk tamtych czaséw. By¢ moze dlatego Muzeum
Karykatury nieustannie budzi cieckawos¢ publicznosci,
jest chetnie odwiedzane przez turystow, ludzi polityki
1 kultury, a kazdego roku do zaprezentowania tu swo-
ich prac ustawia si¢ diuga kolejka artystow.

Ostatecznie historia instytucji przeistacza si¢ wigc
w historie czlowieka, ktory w najwyzszym stopniu si¢
z nig utozsamil. W malowniczym budynku przy Koziej
zostawil po sobie wiele §ladow i zywych wspomnien
— na kartach spisanych pamig¢tnikéw, w listach oraz
wsrod tysiecy rysunkow. Kto chcialby lepiej poznaé
1 zrozumie¢ jego fenomen, powinien odwiedzi¢ Mu-
zeum Karykatury. Jak powiedzial Szymon Kobylinski,
sam |Bxyk| umial stac si¢ instytugia, a jego prywatne jubilensze
bywaty jubilenszami instytugii”. Nic nie stoi na przeszko-
dzie, by tym razem stalo si¢ odwrotnie 1 by 40-lecie
dziatalnosci Muzeum Karykatury im. Eryka Lipinskie-
go, ktore bedziemy obchodzi¢ w 2018 roku uznac¢ réw-

niez za rocznicg sukcesu samego patrona.

16 Satyrykon to konkurs otwarty dla rysownikéw, grafikow, malarzy, rzezbiarzy, plakacistow i fotografikow, organizowany przez Le-

gnickie Centrum Kultury wspdlnie z Fundacja Kulturalno-Spoteczng Satyrykon. Jego inicjatorami w 1977 roku byli legniczanin Andrzej

Tomiatoj¢ i wroctawianin Robert Szecéwka. Poczatkowo Satyrykon mial charakter lokalny — byt wéwcezas wystawa rysunkéw srodo-

wiska wroclawskiego, ale juz w 1978 roku przeksztalcil si¢ w ogélnopolska, konkursowa wystawe rysunku satyrycznego. W 1985 roku

Ogolnopolska Wystawa Rysunku Satyrycznego stala si¢ oficjalnie konkursem migdzynarodowym. Co roku na Satyrykon wplywaja
tysiace prac kilkuset autoréw z kilkudziesieciu krajéw $wiata. Pot.: http://satyrykon.pl/historia/, [dostep: 22.01.2017].
17 W. Chmurzynski, Synbol i legenda, [w:] Eryk Lipiriski (1908—2008). Satyra i humor. .., op. cit., s. 5.

18 Erykiana..., op. cit., s. 35.
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Muzeum Karykatury im. Eryka Lipiriskiego w Warszawie

Elzbieta Laskowska
Dyrektor Muzeum Karykatury im. Eryka Lipiriskiego

Warszawskie czasopisma satyryczno-humorystyczne
w dwudziestoleciu miedzywojennym

Kilka st6w o karykaturze

W ogromnym skrocie, wedle klasycznej defini-
cji karykatura to czesto o$mieszajace wyolbrzymienie
i uwypuklenie charakterystycznych cech postaci, przed-
miotéw, grup spolecznych lub wydarzen'. W sztukach
plastycznych wyraza si¢ gtéwnie w rysunku i grafice,
ale jej ,,atrybuty” — pastisz, ironia i satyra — sg wyko-
rzystywane rowniez przez malarstwo, rzezbe, fotogra-
fi¢, a nawet scenografi¢ i mode. To niewatpliwie jeden
z najbardziej interesujacych sposobéw spojrzenia na ota-
czajacy nas §wiat 1 chyba najkrétszy z mozliwych wi-
zualny komentarz rzeczywisto$ci, rodzaj ,,sztuki szyb-
kiego reagowania™. Karykatura jest obecna zaréwno
w dyskursie spolecznym, jak i politycznym, zwykle za-
angazowana jednocze$nie po obu jego stronach.

W Polsce za inicjatorow nowoczesnej karykatury
uznaje si¢ Jana Piotra Norblina 1 jego uczniéw dziala-
jacych w konicu XVIII wieku, a takze Aleksandra Or-
towskiego i Daniela Chodowieckiego, cho¢ oczywiscie
zaden z nich nie zajmowal si¢ wylacznie karykatura.
Taka ,,specjalizacje” przyniost dopiero wiek XIX, a szcze-
golnie jego druga polowa. Wowczas pojawilo sie wielu
artystow publikujacych swe prace w prasie satyryczne;
lub w drukach ulotnych. Wymienmy tu nazwiska Fran-
ciszka Kostrzewskiego, Arkadiusza Mucharskiego

1 Wladystawa Sendeckiego. W ciagu XIX wieku po-

wstaly pisma, takie jak ,,Zwierciadlo Asmodeusza”
(18506) 1,,Mucha” (1868) oraz wiele innych czerpiacych
wzory edytorskie z wydawnictw europejskich’. Prze-
tom XIX i XX wieku przyniost rozkwit tej dziatalnosci,
a wsréd najwybitniejszych jej przedstawicieli wymie-
niani sa Kazimierz Sichulski, Fryderyk Pautsch, Karol
Frycz, Stanistaw Kuczborski, czy wreszcie Stanistaw
Wyspianski i Witold Wojtkiewicz. W §rodowisku war-
szawskim wyroézniali si¢ Stanistaw Lentz, Konstanty
Gorski i Jozef Rapacki. Karykatura jako gatunek za-
czela wyraznie si¢ wyodrebniac i profesjonalizowac.
Ta tendencja utrzymywala si¢ az do poczatku lat 20.
XX wieku, kiedy polska karykatura i rysunek satyrycz-
ny musialy zmierzy¢ si¢ z nowym wyzwaniem, jakim
bylo odzyskanie przez Polske niepodleglosci w 1918
roku 1 konieczno$¢ przewarto$ciowania wielu pojec,

przede wszystkim natury polityczno-spolecznej.

Prasa satyryczno-humorystyczna w Polsce w dwu-
dziestoleciu migdzywojennym

Historyk i1 badacz prasy Wiestaw Wtadyka celnie
zauwazyl, ze byt i rozwdj polskiej prasy zawsze byly
nierozerwalnie zwigzane z historig Polski. O wyda-
wanych w dwudziestoleciu miedzywojennym tytu-
tach prasowych pisal: Byfly gwierciadlem jej kiopotow
ekonomicznych i spolecznych, perturbacji - polityeznych®.

1 Karykatura, [w:] Stownik terminologiciny sztnk pieknych, Warszawa 1997, s. 179.

2 Okreslenie uzyte w: M.W. Chmurzynski, Na bustawce, [w:] Panorama karykatury polskiej 1945-1998. Katalog wystawy zorganizomwanej na dwudzze-
stolecie Muzeum Karykatury w Warszawie, red. M. W. Chmurzynski, G. Godziejewska, A.I. Kordela, Warszawa 1998, s. 16.

3 M.in. francuskich — ,,I.a Caricature” (1830), ,,L.e Charivari” (1832), angielskich — ,,Punch” (1841) oraz niemieckich — ,,Fliegende

Blitter” (1844) i, Kladderadatsch” (1848).

4 W. Wiadyka, Prasa Drugiej Rzeczypospolite, [w:] J. Lojek, J. Myslinski, W. Wiadyka, Dzige prasy polskiej, Warszawa 1988, s. 92.
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Wszystkie te czynniki: polityczne, spoleczno-kultu-
rowe, gospodarcze i te bardziej szczegdlowe: prawne
(cenzura i prawo prasowe) oraz technologiczne (sy-

tuacja przemystu papierniczego, baza poligraficzna,
rozwoj facznosci 1 komunikacji) nie pozostawaly bez
znaczenia dla powstawania 1 rozpowszechniania prasy
w Polsce. Oddzialywaly one takze na réznorodnosc
podejmowanych w niej tematow i form ich prezentacji.
W przypadku czasopi§miennictwa satyryczno-humo-
rystycznego znalazlo to swéj wyraz w swoistej wielo-
watkowosci, decydujacej o umieszczaniu tych wydaw-
nictw przez historykéw prasy migdzy dwoma typami
dziennikarstwa: spoleczno-politycznym 1 literacko-ar-
tystycznym. Obie z wymienionych form (a wlasciwie
formul) oddzialywania satyry i humoru przez prase¢
tamtego okresu wychodzily naprzeciw oczekiwaniom
1 zainteresowaniom spoleczenstwa. Praktycznie kazde
ze Srodowisk politycznych, spolecznych, a nawet naro-
dowosciowych podejmowato mniej lub bardziej udane
proby wydawania tego typu tytuléw prasowych’.

W latach 1918-1939 ukazato si¢ w Polsce ponad
200 pism satyrycznych, z czego dluzej na rynku utrzy-
malo si¢ tylko okoto 30. Warszawa, Krakéw 1 Lwow
byly pod tym wzgledem najsilniejszymi osrodkami,
skupiajacymi wokol tamtejszych redakcji najbar-
dziej znanych artystéw karykaturzystow®. We Lwowie
wlatach 1918-1926 wychodzit ,,Szczutek”. W Krako-
wie miescita si¢ redakcja tygodnika ,,Wroble na Da-
chu” (1930-1939). Nadal, z niewielkimi przerwami
od 1868 r., ukazywala si¢ warszawska ,,Mucha”. W la-
tach 1922-1925, rowniez w Warszawie, wychodzit ty-
godnik satyryczno-humorystyczny ,,Szopka”. Do czo-
téwki nalezal ukazujacy si¢ miedzy 1926 a 1934 rokiem
,»Cyrulik Warszawski”, a jedna z najbardziej udanych

prob wydawania pisma satyrycznego w tamtym czasie
okazal si¢ zalozony w 1935 r. tygodnik ,,Szpilki”.

Nie mozna unikaé¢ spojrzenia na karykatu-
re omawianego okresu takze w szerszym kon-
teks$cie, a wlasciwie kontekstach. Pierwszy z nich
to wspomniany juz rozwoj podstawowego medium
jej rozpowszechniania — prasy. Drugi — poruszana
problematyka. Wreszcie trzeci — przemiany artystycz-
ne, jakie prasa satyryczno-humorystyczna i karykatura
wowcezas przechodzily, a ktoére spowodowaly, ze moze-
my postrzegac je duzo szerzej — jako przejawy rozwoju
kultury o charakterze masowym. To juz w latach 20
1 30. XX wieku rysunek satyryczny znalazl dla siebie
nowe formy istnienia i spolecznego obiegu. Smiato
wyszedl poza ramy prasy, znajdujac swoje miejsce
rowniez w roli ilustracji ksiagzkowej oraz inspiracii
dla scenografii kabaretowej i teatralnej, a takze grafiki
reklamowe;.

Patrzac z perspektywy badan i opracowan historycz-
nych poswigconych dwudziestoleciu mi¢dzywojenne-
mu, mamy dzi§ mozliwos$¢ zbadania spojrzenia dwcze-
snych rysownikéw-satyrykéw na znane im problemy
polityczne, gospodarcze, spoleczne, obyczajowe 1 kul-
turalne. Sa wsrdd nich te zasadnicze, jak odrodzenie oj-
czyzny w 1918 r., walki o jej granice, wybory parlamen-
tarne, upadki i powstawanie kolejnych rzadow, konflik-
ty miedzy stronnictwami, ugrupowaniami i partiami.
W satyrycznych rysunkowych komentarzach dotycza-
cych polskiej polityki zagranicznej i obecnosci Polski
na arenie migdzynarodowej swoj oddzwigk w prasie lat
1918-1939 znalazly rowniez problemy zwigzane z mniej-
szo$ciami narodowymi, z poczuciem ciaglego zagroze-
nia ze strony sasiadow, Niemiec i Zwiagzku Radzieckie-

go, a takze z sukcesami i porazkami polskiej dyplomacji.

5 Por.: B. Piatkowski, Polska prasa satyryczno-humorystyezna w I Rzeczypospolitey 1918-1939, Warszawa 1980, praca doktorska [niepubliko-
wana], Biblioteka Wydziatu Dziennikarstwa i Nauk Politycznych Uniwersytetu Warszawskiego, sygn. 23/1980, s. 165-167 i 210-225.
6 Por.: H. Gorska, E. Lipinski, Z dzzejow karykatury polskiej, Warszawa 1972, s. 194-233.
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Warszawskie czasopisma satyryczno-humory-
styczne w latach 1918-1939

,»otolicg polskiej karykatury” byla w dwudziestole-
ciu miedzywojennym Warszawa'. Ukazywaly si¢ tu bo-
wiem najbardziej opiniotworeze, najdiuzej wychodzace
1 mogace si¢ poszczyci¢ najwickszymi nakladami cza-
sopisma satyryczno-humorystyczne. Niektore z tych
wydawnictw stanowily najwyzsze osiagniecia stownej
oraz graficznej satyry i humorystyki, jak na przyklad
tygodniki ,,Cyrulik Warszawski” i ,,Szpilki”®. Inne,
z uwagi na wysokie naklady i szeroki zasi¢g oddzia-
tywania, odegraly znaczaca rol¢ w ksztaltowaniu
polskiej kultury popularne;.

i

Ne 29 Rak LVII

Warszzwn, 4, 16 Fgea 102 1. — Cora pumany 05 i, wa Fromel 0 1, 20 ot

——

o

|'||||I'"$%“”1, 4y

E_ﬁE

-_,uh . 4

*‘-: { ) ,MMN

Cxyndw nam tresba.
— Panié Masszalin' Niech o4 pan Marsanlsk obejrry, Oay pod padekim bokiem mle
rirjei]q lll'ln]u'

i
i

»Mucha” 1926, nr 29

7 Opinig przytaczam za: O. Bergmann, ,, Prawdziwa cnota krytyk sie nie boi. ..

Warszawa 2012, s. 29.

W interesujacym nas okresie nadal ukazywala si¢
warszawska ,,Mucha” — pismo, ktére w 1918 r. obcho-
dzito 50. rocznice swego istnienia. Tygodnik, mimo
swego niezmiennego od lat charakteru oraz blizszych
srodowiskom prawicowym i narodowo-demokratycz-
nym sympatii politycznych, cieszyl si¢ niezmienna
popularnoscia wérdéd czytelnikow. W dwudziestoleciu
stracil co prawda na swej politycznej drapieznodci, kto-
ra przyniosla mu uznanie szczegdlnie w okresie
po 1905 r., ale gloszone przez redakcije hasla jednosci
narodowej, ostra satyra kierowana zaréwno przeciw
srodowiskom lewicowym, jak i tym skrajnie prawico-
wym, a ponadto zajmowanie si¢ codziennymi proble-
mami dreczacymi ,,zwyczajnego” obywatela, zapew-
nialy tygodnikowi stale utrzymujace si¢ duze naklady
egzemplarzy. Popularnosci pisma nie zaszkodzilo
nawet zblizenie jego linii politycznej po maju 1926 r.
do rzadzacej sanaciji. ,,Mucha” byta wydawana i redago-
wana w sposob bardzo tradycyjny, bez wprowadzania
graficznych 1 technicznych nowosci. T¢ sytuacje moze
tlumaczy¢ chociazby niezmienny od wielu lat sktad
kierownictwa redakcji z Wladystawem Buchnerem
i Antonim Orlowskim ,,Krogulcem” na czele, ktorzy
holdowali sprawdzonej formule pisma.

Redakcja ,,Muchy” z siedziba przy ul. Goérskiego 6
w Warszawie wspolpracowala z duza liczba artystow.
Filatem pisma byl 6wczesny kierownik artystyczny
,JKuriera Swiqtecznego” Bogdan Nowakowski. Swo-
je prace na tamach tygodnika nadal zamieszczali jego
dawni wspoélpracownicy, m.in.: Stanistaw Burski,
Jozet Doskowski, Ludwik Nawojewski, Henryk Nowo-
dworski, Edward Porzadkowski oraz artysci mlodszego
pokolenia: Bronistaw Fedyszyn, Zygmunt Kosmowski,
bracia Henryk i Wactaw Lipinscy, Wiladystaw Leski,

", Karykatura w cgasopismach satyrycznyeh Drugief Rzeczypospolite,

8 Obraz Literatury Polskiey XIX i XX wiekn: Literatura polska w okresie miedzywojennym, t. 1, red. J. Kadziela, J. Kwiatkowski, I. Wyczanska,

K. Wyka, Krakow 1979, s. 451.
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—_— 10 I

Tadeusz Kleczynski, Antoni Romanowicz i Jerzy
Szwajcer ,,Jotes”. W dwudziestoleciu debiutowali
w nim: Henryk Chmielewski ,,Yes”, Zenon Wasi-
lewski i Mieczyslaw Piotrowski.

Redakcja ,,Muchy” doczekala si¢ konkurenta na ryn-
ku warszawskim. Byl nim tygodnik satyryczny ,,Z61ta
Mucha”, ktéry ukazywal si¢ w latach 1929-1934
z podtytulem ,, Tse-Tse”. W odréznieniu od ,,Muchy”,
ktéra ukazywala si¢ na lekko rézowym, ta drukowana
byla, zgodnie z tytulem pisma, na zéltym papierze.
Na jej tamach odnalez¢é mozna karykatury autorstwa
Kazimierza Grusa i Mai Berezowskiej, a takze, co moze
zaskakiwaé, wezesniej wymienionych wspolpracowni-
kow konkurencyjnej redakcii.

Obok ,,Muchy”, w pierwszej polowie lat dwudzie-

stych wychodzil w Warszawie jeszcze tygodnik saty-
ryczno-humorystyczny ,,Szopka” (1922-1925). Jego

CYRVLIK

ARSZAWSKI

Ne 2. GOLI W KAZDA NIEDZIELE.

#SPATEIrAY BIE ! WTO wiE GZY SWIAT POTRWA [ESZCZE TRZY TYGOONIE# BEAWMARCHASH

Porirel Marszalka Pifsudskiepe w romach Keuslgtucfl 17 maren,

»Cyrulik Warszawski”, 1926, nr 2

wydawcg byl zwiazany ze §rodowiskami Narodowej
Demokracji koncern ,,Warszawska Spotka Wydawni-
cza Antoni Sadzewicz, Mieczystaw Niklewicz 1 Spol-
ka”, edytor ,,Gazety Warszawskiej”. Kolejno funk-
cje redaktoréw pelnili: komediopisarz Wlodzimierz
Perzyniski oraz powiesciopisarz 1 dziennikarz Jerzy
Bandrowski. Mimo dos¢ jasno okreslonych deklaracji
politycznych, poziom artystyczny pisma prezentowal
si¢ dobrze. Redakcja zaprosita do wspolpracy kilku
uznanych juz wéwcezas karykaturzystéw, a wsroéd nich
byli m.in. Wlodzimierz Bartoszewicz, Zygmunt Skwit-
czynski, Kamil Mackiewicz, M. Berezowska, K. Grus,
T. Kleczynski i H. Nowodworski.

5 czerwca 1926 r. ukazal sie natomiast w Warsza-
wie pierwszy numer ,,Cyrulika Warszawskiego™ (1926-
1939) z podtytutem ,,Goli w kazda niedzielg”. Tygo-
dnik zaliczany jest przez badaczy literatury polskiej

WARSTAW!

C1GOLI W lutln NIEDZIELEEL

»Cyrulik Warszawski”, 1932, nr 40
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oraz historykéw sztuki do grupy najciekawszych ini-
cjatyw wydawniczych w tym okresie w ogole. Powota-
no go do zycia tuz po przewrocie majowym, przy jaw-
nym politycznym wsparciu §rodowiska sanacyjnego,
a szczegdlnie pulkownika Adama Koca’. Za swoje
motto tygodnik przyjal cytat z Cyrulika sewilskiego au-
torstwa francuskiego komediopisarza P. Beaumarcha-
is’go: Swmieimy sig! Ktds wie, czy Swiat potrwa jeszeze #r3)
tygodnie?! Inicjatorem 1 wydawca pisma byl warszawski
ksiegarz Ludwik Fiszer. Funkcje redaktora naczelnego
petnil do marca 1929 r. poeta Leszek Serafinowicz (Jan
Lechon). Potem, do kofica pazdziernika 1930 r., w roli
redaktorow i wydawcéw jednoczesnie wymieniani sa
na zmiang M. Lubkowski 1 J. Zimosz. Od nr. 44 z 1930 r.
redakcje objat mlody satyryk i poeta Jerzy Paczkowski,
ktory pelnit te funkcje az do ukazania si¢ ostatniego
numeru ,,Cyrulika Warszawskiego”. Personalnie redak-
cja powigzana byla z ,,Wiadomos$ciami Literackimi”
Mieczystawa Grydzewskiego, od wrzesnia 1930 r. stano-
wiac cze¢$cia koncernu tzw. ,,prasy czerwonej” (,,Domu
Prasy”).

Zardwno w czedci tekstowej, jak i graficznej tygo-
dnik reprezentowal bardzo dobry poziom. Tradycjami
nawigzywal do warszawskiego ,,Sowizdrzata” 1 Iwow-
skiego ,,Szczutka”, réwniez poprzez nazwiska wspol-
pracujacych z redakcjg tworcow. Wirdd zwiazanych
z nig literatow, pisarzy i poetéw byli m.in.: Konstanty
Ildefons Galczynski, Marian Hemar, Stanislaw Jerzy
Lec, Janusz Minkiewicz, Antoni Stonimski, Julian Tuwim
i Tadeusz Wittlin, Swiatopetk Karpitiski oraz Artur Opp-

mann ,,0r-Ot” i Andrzej Nowicki'. Wsrdd rysownikdw

1 karykaturzystow natomiast znalezli si¢: M. Berezow-
ska, M. Piotrowski, K. Grus, Zdzistaw Czermanski,
Wihadystaw Daszewski oraz Jerzy Zaruba. Ten ostatni
przez wiele lat pelnil role kierownika artystyczno-gra-
ficznego. Na tamach ,,Cyrulika Warszawskiego™ odkry-
to tez talent Feliksa Topolskiego. Ta grupa nadala pi-
smu rozpoznawalng forme literacka i graficzna. Wkrot-
ce dolaczyli do niej rowniez Irena Kuczborska, Stefan
Osiecki, Bohdan Bocianowski, Bronistaw Poswik, Le-
onard Jedrzejczak i Zenon Wasilewski.

Tytut skierowany byl przede wszystkim do srodowi-
ska inteligencji. Prezentowane tu humor 1 satyra wyma-
galy od czytelnika pewnego przygotowania literackie-
go, znajomosci historii oraz orientacji w kulisach zycia
politycznego. ,,Cyrulik” zajmowal si¢ gtéwnie szeroko
rozumiang tematyka kulturalna i polityczna. Literaci
1 rysownicy kpili na jego stronach z opozyciji 1, cho¢ juz
zdecydowanie lagodniej, krytykowali sfery rzadowe.
Mimo to podejmowane byly proby zachowania pewnej
rownowagi, co w swoich wspomnieniach opisywal
Z. Czermanski: ,Cyrulik” kpiqe niemitosiernie 3 opozyei
Zartowal rownocgesnie, i to nieraz, ostro, 3 13qdu (redaktor Le-
chort dobrze rozumial, e gnebiqe bexbronnego wroga powinien
teg wycieskiel stromie daé co jakis czas prtyczka w nos i to
dotklimego)'. Zespol pisma nie mogl jednak pozosta-
waé bierny wobec zawiedzionych nadziei spoteczen-
stwa na to, ze rzadzacy obdz sanacji wyprowadzi kraj
z jego problemoéw, zapewni pelnie swobdd obywatel-
skich, a na arenie miedzynarodowej wzmocni pozycje
panstwa. Czytelnicy oczekiwali bardziej stanowczej

reakcji ze strony redakcji. Préby zajecia przez nia

9 Por. m.in.: A. Stonimski, Wispomnienia warszawskie, Warszawa 1957, s. 74-79; ]. Stradecki, ,,Cyrulik Warszawski”, [w:| Obraz Literatury
Polskie, op. cit., t. I, Krakow 1979, s. 441; takze informacja z wywiadu z J. Minkiewiczem udzielonego B. Piatkowskiemu, cytowanego

we fragmentach w: B. Piatkowski, Po/ska prasa satyryczno-humorystyczna..., op. cit., s. 178.
10 Ich satyryczna tworczosci literacka przybliza: |. Stradecki, Funkge spoteczne satyry: ,,Cyrulik Warszawski” 1926-1934, [w:| Spoteczne
Jfunkgje tekstow literackich i paraliterackich, red. S. Z.6Mkiewski, M. Hopfinger, K. Rudzifiska, Warszawa 1974, s. 159-194; por. takze: idem,

W kregu Skamandra, Warszawa 1977.
11 Z. Czermanski, Kolorowi ludzie, Londyn 1966, s. 304.
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czytelnego, samodzielnego i krytycznego stanowiska
byly jednak spéznione. Pismo, ktére w najlepszym swoim
okresie osiagalo naklad 25 tys. egzemplarzy, z czasem
stracilo swojq poczytnosé, a nastepnie — takze dotych-
czasowe poparcie i zroédla finansowania. 15 wrzesnia
(z datg 17 wrzesnia) 1934 r. ukazal si¢ wigc ostatni,
433 numer ,,Cyrulika Warszawskiego” w kojarzacych
sie¢ zwyczajowo z ostatnim pozegnaniem, pogrzebo-
wych fioletowo-czarnych kolorach. Czg$¢ jego wspot-
pracownikow skupila si¢ poczatkowo wokol kolumn
satyrycznych utworzonych przez redakcje ,,Wiadomo-
$ci Literackich” i ,,Dodatku Literacko-Artystycznego

ABC”. ,Kurier Poranny” powolal natomiast dodatek

Reman Brandstoeiter, Tod. Hollender, 51, Jerzy Loc, Leon Pasternak, Jon Szelgg.
30 gr.

satyryczny ,,Duby Smalone”, nad ktérym kierownictwo
powierzono aktorce Mirze Ziminskiej. Jednak ta wydaw-
nicza inicjatywa nie okazala si¢ zbyt trwala.
Pozostawiona po ,,Cyruliku Warszawskim” luke mia-
ta ambicje wypelni¢ redakcja tygodnika ,,Szpilki”, po-
wolanego do zycia w grudniu 1935 r. przez mlodego
dziennikarza Zbigniewa Mitznera i studenta II roku war-
szawskiej Akademii Sztuk Picknych Eryka Lipifiskiego™.
Koniec roku nie byt data przypadkowa. Juz w styczniu
nastgpnego roku zapewnial bowiem wydawnictwu in-
formacje na stronie tytulowey: ,,I1 rok ukazywania si¢”’, co wzbu-
dzalo zaufanie czytelnikéw: Sklad wspotpracownikéw pisma

zasilita przede wszystkim grupa rysownikéw mlodego

30 gr.

w @ JULIAN TUWIM: Epinal germanski

PRAWDZNFA CNOTA KRYTYR SIE NIE BOf (KRASIGAT) | 131X 1936

,Szpilki” 1936, nr 35

12 Por.: E. Lipinski, Drzewo Szpilkowe, Warszawa 1976, s. 24.

12 e

»Szpilki” 1936, nr 43
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pokolenia. Byli to gléwnie éwcezesni studenci i absol-
wencl warszawskich uczelni artystycznych, m.in.: Boh-
dan Bocianowski, Anna Goslawska ,,Ha-Ga”, Andrzej
Siemaszko, Andrzej Mierzejewski, Franciszek Parecki,
Jerzy Srokowski oraz Henryk Grunwald, Bronistaw
Wojciech Linke, Mendel Reif, Henryk Tomaszewski
1 Zenon Wasilewski. Ze Lwowa przesylano prace Karola
Baranieckiego, Bronistawa Schneidera i Jakuba Bickel-
sa. Do wspolpracy pozyskano réowniez J. Zarube 1 M.
Piotrowskiego. Z Paryza docieraly rysunki M. Berezow-
skiej. Z redakcja zwigzani byli tez uznani polscy satyrycy
1 pisarze, takze dawni wspotpracownicy ,,Cyrulika”, tacy
jak J. Tuwim", K. I. Galczynski, S. J. Lec, J. Minkiewicz,
A. Nowicki oraz Leon Pasternak, Edward Szymanski
1 Tadeusz Hollender.

Premierowy, ale oznaczony cyfra ,,2”, numer pisma
trafit do sprzedazy z data 15 grudnia 1935 r. Wiasciwy
pierwszy numer zostal bowiem w calosci skonfiskowany.
Ten ,,drugi pierwszy” tez mial na swoich stronach wiele
biatych plam po ocenzurowanych tekstach i rysunkach,
lecz to tylko wzmagalo popularnosé tygodnika'. Dzi-
siejsze braki poszczegolnych numerdw z lat 1935-1936
w zbiorach bibliotek wynikaja nie z ich ,,zagubienia”
po wydarzeniach 1939 r., ale cze¢sto z niedopuszczenia
do druku lub konfiskaty i zniszczenia.

Motto, ktére towarzyszylo tytultowi ,,Szpilki” za-
czerpnigte zostalo z tworczoscei Ignacego Krasickiego
1 brzmialo: Prawdziwa cnota krytyk si¢ nie boi. Zespol re-
dakcyjny nie kryl swoich sympatii lewicowych (przede

wszystkim w kierunku obozu Polskiej Partii Socjali-

stycznej) 1 opozycyjnego stanowiska wobec sanacyjnych
wladz, cho¢ pismo nigdy nie bylo oficjalnie zwiazane
z zadna partia czy ugrupowaniem politycznym Drugiej
Rzeczypospolitej. Najmocniejsza strona ,,Szpilek” byta
ostra satyra polityczna, skierowana ku poszczegolnym
osobom lub reprezentowanym przez nie ideom. Uka-
zalo si¢ tam wiele doskonalych tekstow i rysunkow,
ktérym nie mozna odmowi¢ pewnej ideowosci 1 mlo-
dzieficzego zapalu®. Wyrdznialy si¢ szczegdlnie te kie-
rujace ostrze satyry przeciwko wloskiemu faszyzmowi,
niemieckiemu nazizmowi i niezdecydowanej w swoich
dziataniach dyplomacji polskiej. Wiele z poruszajacych
te tematy rysunkéw nie ukazalo si¢ jednak w druku.
Mimo przeciwnosci natury politycznej i ekonomicznej
udalo si¢ ,,Szpilkom” osiagnac status pisma ogoélnopol-
skiego, ktore istniato az do wrzesnia 1939 .'¢

Wsréd pism lewicowych, ukazujacych si¢ takze w War-
szawie, warto wspomnie¢ w tym miejscu jeszcze o tygo-
dniku ,,Diabet Warszawski” (jego redakcja poczatkowo
miescita si¢ w Lublinie i wowczas nosit tytul ,,Diabel”),
ktéry w latach 1918-1921 byl wydawany w Warszawie
przez Adama Witolda Koszutskiego. Pismo, bardzo sil-
nie zaangazowane politycznie, bylo wielokrotnie kon-
fiskowane 1 ostatecznie zostalo zlikwidowane w maju
1921 +.77

Opozycja prawicowa, jako odpowiedz dla lewico-
wych ,,Szpilek”, w 1936 r. powolala do zycia redakcje
tygodnika ,,Szarza”, wychodzacego z podtytulem
»1ygodnik humoru i niezaleznej satyry politycznej”.

Jego redaktorem zostal Aleksander Dzierzawski. Pismo,

13 Pozyskanie do wspoélpracy J. Tuwima pozwolito zwickszy¢ naktad ,,Szpilek” z 2 do 12 tys. egzemplarzy. Informacja pochodzi
z wywiadu z E. Lipinskim udzielonego B. Piatkowskiemu, cytowanego we fragmentach w: B. Piatkowski, Polska prasa satyryczno-humory-
styezna..., op. cit., s. 62; por. takze: E. Lipinski, Drzewo..., op. cit., s. 28-29; poczatkowsq liczbe 2 tys. egzemplarzy potwierdza natomiast:
Z. Mitzner, Historia ,,Szpilek”, [w:| Kalendars, ,,Szpilek”, Warszawa 1955, s. 32..

14 E. Lipinski, Drgewo. .., op. cit., s. 24; por. takze: Z. Mitzner, Historia ,,Szpilek”..., op. cit., s. 45-46.

15 Wspomina o tym 1. Witz we wstepie do: 1. Witz, . Zaruba, 50 /lat karykatury polskiej..., op. cit., s. 27.

16 Préby oceny sytuacji tygodnika podjat si¢ m.in.: ]. Stradecki, ,,Szpilks” 1935-1939, [w:| Obraz Literatury polskzey., Warszawa 1961, s. 451.
17 Por.: B. Piatkowski, Adam Witold Koszutski wydawea sogalistycznych cgasopism satyrycznych, [w:] ,,Rocznik Historii Czasopismiennictwa

Polskiego™ 2, 1979, s. 105-113.
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ktére moglo liczy¢ na dos¢ silne zaplecze finansowe,
funkcjonowalo jednak tylko niecaty rok.

W 1930 r. w warszawskim wydawnictwie Czestawa
Ostaszewskiego ukazaly sie ,,Express Humorystyczny”
1 ,,Warszawianka”. Oba tytuly odnosily przez pewien
czas sukcesy wydawnicze, liczone przede wszystkim w licz-
bie drukowanych egzemplarzy — odpowiednio 301 10 tys.
Niestety prezentowaly staba jako$¢ techniczna oraz gra-
ficzna, a takze niski poziom literacki, publikujac na swych
tamach gléwnie erotyzujace teksty i rysunki. Podobne
w formie i tresci byly tez wydawane przez koncern ,,Pra-
sa Popularna” w 1930 r. ,,Wesote Wiadomosci”.

Wspomnijmy jeszcze o tzw. jednodniéwkach. Byly
to przewaznie ulotki wyborcze, ktére czasami dla uatrak-
cyjnienia wzorowano na formie pism satyrycznych. Wy-
dawnictwa te unikaly zwykle ingerencji cenzury, co sta-
nowilo jeden z ich atutéw 1 korzystnie wplywato na po-
ziom tematycznej 1 graficznej zawartosci. Jednodniow-

ki towarzyszyly giéwnie wyborom parlamentarnym.

Wymienmy chociazby ,,Miotl¢”, . Swieza Miotle”, , Nowg
Miotte” i ,,Miotte Senatorska” z 1922 1. oraz ,,Kaczke Re-
publikanska” z 1928 r. pod redakcja Wiadystawa Bro-
niewskiego 1 z rysunkami Wladystawa Daszewskiego
i Aleksandra Swidwiriskiego.

Ukazywanie si¢ pism satyryczno-humorystycznych
w réznych momentach historii polskiego dwudziesto-
leciaiw réznych srodowiskach bylo dzialaniem czasem
przemyslanym i konsekwentnym, a czasem — sponta-
nicznym i zywiotowym. Niestety w obu przypadkach
— zwykle krétkotrwalym. Wyjatkowo na tym tle jawi si¢
oczywiscie dziatalno$é tygodnikoéw ,,Mucha” i ,,Szpil-
ki, ktére po Il wojnie §wiatowej zostaly wznowione.
Dzigki ich istnieniu mogly powstac i utrzymac si¢ gru-
py zawodowych humorystow 1 satyrykow (litera-
tow 1 karykaturzystéw). I cho¢ poziom tematyczny
1 graficzny tworzonych przez nich w latach 1918-1939
wydawnictw satyryczno-humorystycznych bywatl zr6z-

nicowany, to nie mozna odméwié im oryginalnosci.

E. Lipinski, I chciatbym i boje sie..., karykatura H. Goeringa, 1937
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Piotr Kulak

Muzeum Karykatury im. Eryka Lipiniskiego, adiunkt w Dziale Naukowego Opracowywania Zbioréw

Chlopczyca - o wizerunku nowoczesnej kobiety
w rysunkach satyrycznych lat 20. XX wieku

Dwudziestolecie migdzywojenne bylo w  historii
zycia spolecznego okresem gwaltownych zmian §wia-
topogladowych. Wielka Wojna zakonczona 11 listo-
pada 1918 roku doprowadzila w wielu dziedzinach
zycia do rewizji tradycyjnie pojmowanych schematéw
zachowan oraz przyniosta liczne zmiany obyczajowe,
ktorych skutki widoczne sa do dzis. Za jeden z nich
bez watpienia nalezy uzna proces znacznego przy-
spieszenia emancypacji kobiet, ktére zobligowane byly
do zastapienia wystanych na front mezczyzn w ich do-
tychczasowych codziennych obowigzkach. Trud zwia-
zany z utrzymaniem rodziny nie mogl juz ograniczac
si¢ do prac domowych, ale coraz czesciej wymuszal
dziatalnos¢ zarobkowa, a co za tym idzie zwigkszenie
roli spolecznej kobiet. Ruchy emancypacyjne bardzo
szybko dostrzegly w tym szanse na przedefiniowanie
tradycyjnego znaczenia kobiecej aktywnosci. Kobieta
dzigki pracy miala sta¢ sig, jak okreslita to dziatacz-
ka Klubu Politycznego Kobiet Postepowych Eugenia
Wasniewska, pogyteczng w spoleczeristwie jednostkq'. Spo-
wodowalo to, ze nabraly one zaufania do swych sit
fizycznych i mozliwosci intelektualnych oraz zaczely
stanowczo domagac si¢ rownego traktowania nie tyl-
ko w pracy, w sferze publicznej 1 przy urnie, lecz takze
w sferze erotycznej”. To nowatorskie podejscie do zycia
wymagalo wykreowania nowego wizerunku i charakteru

kobiety jako postgpowej, zaangazowanej, Swiadomej

swoich praw i obowiazkéw’. I tak oto rewolucja oby-
czajowa 1 zwiazana z nia emancypacja doprowadzila
w latach 20. XX wieku do pojawienia si¢ nowego typu
kobiety niezaleznej — chtopczycy. Niepokorna ,,chlop-
czyca” bardzo szybko zyskala duza popularnos¢ wsrod
zamoznych i mogacych pozwoli¢ sobie na niezaleznosc¢
dam zachodniego $wiata. Jednak zanim nowy wizeru-
nek zmaskulinizowanej kobiety utrwalil si¢ w tekstach
kultury, pojawil si¢ szok obyczajowy, ktory przede
wszystkim znalazl wyraz w karykaturze i rysunku saty-
rycznym. Czasopisma zapelnily si¢ parodiami wygladu
1 sposobu bycia wyzwolonych dam, zdradzajac nie tylko
szyderczy dystans, lecz takze liczne meskie Igki, obawy
1 zaklopotanie. Z drugiej za$ strony humorystyczna
konwencja byla niejednokrotnie pretekstem do oswa-
jania nowych form erotyzmu i kredlenia kobiecych

ksztaltow z duzo wigksza swoboda 1 odwaga.

Chtopczyca wkracza do kultury

Do rozpowszechnienia si¢ modelu zycia i wizerun-
ku zmaskulinizowanej kobiety przyczynila si¢ wydana
w Paryzu w 1922 roku powie$¢ La garconne autorstwa
Victora Margueritte’a, zwolennika emancypacji kobiet.
Autor opisal w niej zycie Moniki Larbier, mlodej doj-
rzewajacej dziewczyny, ktéra po zdradzie narzeczonego
buntuje si¢ przeciwko obowiazujacym owczesnie not-

mom i postanawia wie$¢ swobodne zycie na wlasnych

1 E. Wasniewska, Praca zawodowa kobiet, [w:| Dziesigciolecie Polski Odrodzoney. Ksiega pamiatkowa 1918-1928, Krakow-Warszawa 1928, s. 876.

2 K. Janicki, Epoka bipokryzji. Seks i erotyka w przedwojennej Polsce, Krakdw 2015, s. 34.

3 D. Kalwa, Model kobiety aktywnej na tle sporow swiatopogladowych. Ruch feministyezny w dwudziestolecin miedzywojennym, [w:| Rowne prawa i nierdwne
szanse. Kobiety w Polsce miedzywojennej, red. A. Zarnowska, A. Szwarc, Warszawa 2000, s. 141.
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warunkach, obfitujace m.in. w liczne niezobowigzujace
romanse*. Niewatpliwie historia panny Larbier w spo-
s6b szczegodlny przyczynita sie do wzrostu popularno-
$ci kontrkultury chlopczyc oraz stala si¢ inspiracjq
dla wielu poszukujacych niezaleznosci i wolnosci mto-
dych kobiet pragnacych zmieni¢ swoje dotychczaso-
we zycie. Dowodzg tego nie tylko pierwsze przekiady
powiesci z 1923 roku wydane nakladem wydawnictwa
Renaissance, miedzy innymi w Niemczech 1 w Polsce
oraz ich liczne wznowienia pojawiajace si¢ w latach
20 XX w2, ale réwniez ekranizacja ksiazki z 1936 roku
w rezyserii Jeana de Limur z Marie Bell w roli Moniki.
Rosnaca popularno$¢ utworu Margueritte’a wywola-
ta jednak silne oburzenie konserwatywnej czesci spo-
teczenistwa francuskiego, o czym w niedtugim czasie
przekonal si¢ sam autor, ktéremu zostal odebrany or-

der Legii Honorowe;j.

Idealny wizerunek chtopczycy

Kontrkulture chtopczyc charakteryzowal tryb zycia
odmienny od ogdlnie przyjetego wzorca. Styl zycia gar-
sonki nie ograniczal si¢ do mody i wygladu zewnetrz-
nego. Najwazniejszym jego aspektem bylo catkowite
odejscie od dotychczasowych zasad funkcjonowania
towarzyskiego 1 spolecznego kobiet. Wyzwolily sie
z krepujacych je obyczajow i surowej etykiety. Garson-
ki byly mlode, pelne energii, lubily flirtowa¢, ponie-
waz flirt dostarczal im duzo zabawy. Nie znosily nudy,
gdyz, jak uzasadnila to Flza Fitzgerald, jedna z najbar-
dziej znanych chlopczyc, same nigdy nie byly nudne®.
Wieczorami zaczely pojawia¢ sie¢ w barach i1 klubach

jazzowych, gdzie spedzaly nieraz cale noce, tanczac po-

4 V. Margueritte, Chlopezyca, ¥.6dZ 1991.

pularne wowczas tango, charlestona i shimmy. Chlop-
czyce otwarcie pily alkohol, przez dlugie lufki palily
papierosy oraz opium. Mialy swobodne podejscie
do seksu i randek. Czasem spotykaly si¢ we wlasnym
towarzystwie, oddajac si¢ rozkoszom na rozpowszech-
nionych w ich kregach petting party. Dodatkowo idealna
garsonka uprawiala rozmaite sporty i, co najwazniej-

sze, prowadzita automobil.

FARTARIG

LA SMOKINETTE

1
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ET SELLES SUI LA PORTERSNT SCASNT UN PEU PLUS }G.I-:-'.:H\IS_
MAEIE iL RCSTERA TOUJOURS LA “ PETITE DIFFERENCC ™
Tmastn ff et GLALLA

»Fantasio” 1926, nr 214, [oktadkal

W sposéb szczegdlny 1 najlatwiej dostrzegalny

zmiany te uwidocznily si¢ w wygladzie zewnetrznym

5 Stynne stato si¢ ilustrowane wydanie ,,La garconne” z 1925 roku z 28 kolorowymi rysunkami Keesa van Dongena. Ukazalo si¢ pod koniec

listopada nakladem paryskiego wydawnictwa Flammarion. Naklad ilustrowanego wydania wyniost 778 egzemplarzy. https://www.kb.nl/

en/themes/koopman-collection/la-garconne, [dostep: kwieciesi 2017].

6 E. Fitzgerald, Enlogy on The Flapper,,,Metropolita Magazine”, July 1922; za: http:/ /www.smithsonianmag.com/atts-culture/the-history-
of-the-flappet-part-1-a-call-for-freedom-11957978/?no-ist, [dostep: kwiecied 2017].
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wyzwolonych kobiet, ktére zaczely ubierac si¢ wygod-
nie i, co warto podkresli¢, w bardziej odwazny sposob.
Co ciekawe, jeszcze przed wybuchem Wielkiej Woj-
ny pojawily si¢ w modzie kobiecej stroje wygodne
o prostej linii lansowane przez francuskiego projek-
tanta mody Paula Poireta. Jednak styl chlopczycy tra-
fit do $wiata francuskiej mody dzigki projektantom
Coco Chanel i Jeanowi Patou. Nastepnie blyskawicz-
nie przyjal si¢ w Stanach Zjednoczonych, Wielkiej Bry-
tanii i w krajach na wschéd od Francji’. Byl on zupel-
nym przeciwiefistwem kobiecego ideatu urody z kofica
XIX i poczatku XX w., tzw. Gibson Girl. Moda okresu
Années Folles zerwala z kobiecoscig 1 stworzyla nowy
wzorzec, ktory uwidocznil si¢ w szczuplej 1 plaskiej
sylwetce okreslanej mianem ,,deski”. Miata ona do ztu-
dzenia przypominaé ksztaltem posta¢ chlopca, totez
wszelkimi sposobami maskowano piersi, biodra i ta-
li¢. Jednak najbardziej zmaskulinizowany wyglad no-
woczesnych kobiet mial podkresla¢ kréj ubiordw,
w ktorym dominowala prosta geometryczna linia tuby,
z gladka gora, ukryta pod paskiem talig lub odcigciem
opuszczonym nisko na biodrach, oraz krétkos¢ spod-
nic siggajacych troche ponizej kolan®. Najmodniejszy-
mi strojami codziennymi staly si¢ garsonka oraz ko-
stiumy wyraznie wzorowane na meskich garniturach.
Wsréd nakry¢ glowy ogromna popularnoscig cie-
szyly si¢ kapelusze typu kask nawiazujace swa forma
do wojennego helmu. Zgola odmienne byly stroje
wieczorowe, wyglad chlopczyc zmienial si¢ wtedy nie
do poznania. Ich kreacje charakteryzowala lekkos¢,
zmyslowos¢ i kobiecos¢é. Wspomnie¢ réowniez nale-
zy, ze nowoczesna modna kobieta posiadala tez wy-

godne ubrania sportowe, a takze ubiory do podrézy

samochodem, do zludzenia przypominajace meskie
stroje. Warto zauwazy¢, ze spodnie, ktore pojawily si¢
w modzie kobiecej juz w XIX wieku nie byly wsrod
chlopczyc tak bardzo popularne. Nosily je najczesciej
podczas sportowej aktywnosci. Zmiany w wygladzie
kobiecym nie wszystkim jednak przypadly do gustu.
Stowa krytyki pod adresem modnych kobiet skierowat
w roku 1925 w swej publikacji L #ode René Bizet, kto-
ry w szczegolny sposob skrytykowal stroje codzienne
i sportowe, wedlug niego narazajace kobiety na §miesz-
no$¢. Sposob ubierania si¢ tzw. garsonek okresdlal mia-
nem ,,malpowania” mody meskie;j’.

Zmiany w wygladzie zewngtrznym nie omingly
rowniez uczesania. Pojawiajace si¢ juz na poczatku
XX wieku kobiece fryzury z krétko obcigtych wloséw
nie zdobyly powszechnego uznania. Wielki wktad w roz-
powszechnienie krotkich fryzur wnidst z cala pewno-
$cig stynny paryski fryzjer polskiego pochodzenia An-
toni Cierplikowski ps. Antoine. Zagraniczne zurnale
lansowaly krotkie koafiury juz od 1922 roku, jednak
prawdziwe szalefistwo na masowe obcinanie wloséw
oraz fryzury typu Bob i Eton crop przypadio na lata
1924-1925". Krétkie wlosy u nowoczesnych i po-
stepowych dam, jak si¢ okazuje, nie byly wbrew po-
wszechnej opinii jedynie oznakg chwilowo panujacej
mody. Stanowily jeden z przejawéw glebszych zmian
zachodzacych w zyciu kobiet lat powojennych. Zo-
fia Kramsztyk w swoim artykule z 1924 roku opubli-
kowanym na tamach pisma kobiecego ,,Pani” ujmuje
to zagadnienie w nastepujacych stowach: Nie wierzq
Warszawianki, $e kaprysna moda paryska przez kilka sezo-
now ccic mozge tyeh samych bozkow (...). Tym razem jednak
zmylito je samo wjecie sprawy: krotkie wlosy Paryganek nie sq

7 A. Sieradzka, Moda w predwojennej Polsce: codzienna, sportowa, wieczorowa, slubna, dziecigea, bielizna, Warszawa 2013, s. 56.

8 Ibidem.
9 R. Bizet, La node, Paris 1925, s. 70.

10 A. Dziekoniska-Koztowska, Moda kobieca XX wieku, Warszawa 2007, s. 190.
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Z cyklu ,Miasto"

- RchZm:ba
S ALON DE BEAUTE"

»Cyrulik Warszawski” 1929, nr 50

kaprysem mody, lecg wynikien catego sgeregu pryegyn daleko
lebiej siggajacych. Zmienity sig casy i Zmientty sig kobiety. Epoka
nasga %qda od kazde jednostki natezenia energii ¢y to w pracy
tworezey, ¢y wykonaweze), 3y nawet w sporcie. Kobiety stanefy w
szeregach (...). To zrownanie obowiqzfeon, dagnosé do rownania
praw wymagajq od kobiety wielkie] prostoty stroju, a co 3a tem idzze,
chociazby jako dopelnienia do stroju, prostoty ncgesania. Stad bie-

e SWj pocgatek wyezaj obcinania wlosow i jest on 1w praktyezne

Ameryce niemmniej pryjety, niz w Paryzn''.

11 Z. Kramsztyk, Kritkie Whosy, ,,Pani”, nr 12, 1924, s. 45.

Wizerunek chtopczycy w czasopismach satyrycz-
nych lat 20. XX wieku

Opisane powyzej cechy charakteryzujace idealna
chtopczyce staly si¢ popularnym tematem wielu rysun-
kow satyrycznych publikowanych w europejskiej pra-
sie, m.in.: ,,l.e Sourire”, ,,L.a vie Parisienne”, , Le Rire”,
wFantasio”, ,,Fliegende Blitter” i ,,Simplicissimusie” oraz
wydawnictwie w calosci poswieconym chlopczycom

»Almanach de la Gar¢conne”'?. Drwiono sobie nie tylko

-LLe Rire

JOURRAL WONNIRIETIONE PARAISTINT LE SARED

90 centimes.
- & L
F. JUVEN, éditeur
20, shace de 18 Madalsiss
PARIS

N30 — 1" Awia 923
i ) Al-n
m-.—.. lﬂ. u

-“___‘h “_ True charguraent f whromen det

try srrrpagr. dn 0 ey
Comrip 19,15 by LE RIRE Fret

FILLE OU GARCOXN ?

— Jo snis fixé... Maintenant, je vals pouvoir demoinder s main !
Dessin di Pleree Fazcd

~Le Rire” 1925, nr 339

12 ,,Almanach de la Gargonne” byl wydawnictwem o charakterze humorystycznym. Wysmiewano w nim za pomoca opowiadan i rysun-
kow popularng wérdd kobiet kontrkulture chlopezyc. Warto w tym miejscu podkreslié, ze zupelnie inna formule mial ukazujacy
si¢ od czerwca 1922 roku w Chicago magazyn ,,The Flapper” ze znamiennym podtytutem ,,Not for old fogies” wydawany jako ,,Official
Organ of the Nationals Flapper’s Flock”. Pismo pelniace funkcje oficjalnego organu amerykanskich chlopczyc prowadzone bylo przez
mlode, postepowe kobiety i skierowane bylo do nowoczesnych, wyzwolonych dam. Poza nowinkami ze §wiata mody znajdowaly si¢

w nich odezwy, porady majace uproscic zycie codzienne, sposoby na spedzanie wolnego czasu, zabawe, zarty, autentyczne historie z Zycia

postepowych kobiet. Pismo przede wszystkim mialo za zadanie lansowa¢ nowoczesny styl zycia kobiet, ktore zdecydowaly sie zerwac z do-

tychczasowym wizerunkiem i spoczywajacymi na nich obowiazkami wynikajacymi z przyjetych w spoleczenistwie zasad. Zob. S. Ferentinos,
Not for old fogies: The Flapper, http:/ /www.ultimatehistoryproject.com/flapper.html, [dostep: kwiecieri 2017].
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z ich wygladu, ale przede wszystkim z przyjetego spo-
sobu zycia, ktérego zdecydowana wickszo$¢ powojen-
nego spoleczenstwa nie akceptowala. Zmaskulinizo-
wang chlopczyce celowo ukazywano jako malo atrak-
cyjna kobiete. Jej posta¢ pojawiajaca si¢ w europejskiej
prasie satyrycznej przewaznie stanowila
obiekt kpin oraz zajadlej krytyki. Zarty ry-
sunkowe dotyczyly zaréwno ich wygladu,
stroju, jak i sposobu bycia. Chlopczyce piet-
nowane byly za sklonnosci do romansow
1 niewiernosci, zabawy w nocnych klubach,
tanice, palenie papieroséw 1 picie alkoholu.
Ponadto pojawialo si¢ réw-
niez wiele rysunkéw saty-
rycznych, w ktorych gléw-
nymi bohaterkami byly no-
woczesne kobiety trwoniagce
swOj czas na wizyty u fryzje-
ra i modne fryzury, uprawia-
nie sportu oraz prowadzenie
automobilu.

Chlopczycom wiele miej-
sca w swej tworczoscl po-
$wieclli rézni rysownicy. Ry-
sunki, w ktorych pojawia sie

ow wizerunek w zdecy-

~Fliegende Blatter” 1927, nr 4283

dowany sposob sa nasta-

wione na krytyke kobiet, ktore przez swoj wyglad
1 zachowanie zaprzeczaja swojej kobiecodci.
I tak przeci¢tna chlopczyca noszaca krétkie wlosy
1 kostiumy przypominajace meskie stroje przedstawia-
na jest jako kobieta watpliwej urody, catkowicie po-
zbawiona wdzi¢ku 1 seksapilu tak charakterystycznego
dla drugiego typu kobiet lat 20. XX wieku - podlotkow.
Co wigcej, niektorzy rysownicy posuwaja si¢ o krok
dalej, sugerujac homoseksualng orientacje garsonek.

Do najczesdciej pojawiajacych si¢ rysunkéw w prasie

zachodnioeuropejskiej nalezg przedstawienia, ktorych
tematem jest wizerunek nowoczesnych pan, dostar-
czajacy oburzonym ich wygladem przechodniom pro-
bleméw z odgadnieciem ich plci. Zdarzajg si¢ niekiedy
sytuacje odmienne, w ktérych to nawet zmaskulinizo-
wana garsonka potrafi wzbudzi¢ zainte-
resowanie plci przeciwnej. W ciekawy
sposob taka sytuacje ukazal francuski
rysownik Pierre Falké, ktory w pracy
zatytulowanej Fille ou Gargone? opubliko-

wanej w 339 numerze czasopisma ,,Le

Rire” z 1925 roku przedstawil mltoda
chtopczyce podczas
morskiej kapieli i dwoch
mezczyzn zachwycaja-
cych si¢ jej wyekspono-
wanym cialem. Dos§¢
popularng sytuacja,
w jakiej mozna spotkac
chtopczyce w rysun-
kach lat 20. XX wicku
jest przedstawienie jej
przy drzwiach do toa-
lety meskiej i damskiej.
Ten niewybredny Zzart,
czesto uzupelniony jest
podpisem mowiacym
o klopocie polegajacym na wyborze lazienki. Taki rysu-
nek pt. Lotta am Scheidewege pojawia si¢ m.in. w 5 ze-
szycie niemieckiego ,,Simplicissimusa” z 1925 i jest on
dzielem Karla Arnolda, niemieckiego karykaturzysty
1 rysownika. Nowoczesny wizerunek chlopczycy stat
si¢ réwniez tematem dla Josefa Geisa, niemieckiego
rysownika i karykaturzysty, ktory w przekorny sposob
w rysunku zatytutowanym Adam und Eva 1927 w 4283

numerze ,Fliegende Blitter” z 1927 roku ukazal sie-

dzacych pod drzewem wspdlczesnych mu Adama
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UNE DAME QUI EXAGERE

i,

— Tu vas prendre un bain dans ec costume ?
— Pourquoi pas?... Aujourd'hul, ln mode est an genre gargon!

~Le Rire” 1925, nr 344

1 Ewe. W ilustracji tej Ewa nie ma nic wspolnego z po-
wszechnie znanym w ikonografii wizerunkiem pramat-
ki, co wigcej jedynym szczegolem, ktory odroznia jq
na pierwszy rzut oka od Adama jest spddnica, ktora
ma na sobie.

Warto doda¢, ze image garsonki byl popularny
nie tylko wéréd mlodych i przebojowych kobiet,
lecz takze w kregu starszych pan pragnacych podazy¢
za moda 1 chcacych upodobni¢ sie wygladem do mto-
dych chlopcéw. Przedstawiane byly one najczesciej
jako korpulentne kobiety noszace meskie plaszcze
lub pojawiajace si¢ na plazy w meskich kostiumach ka-
pielowych, jak przedstawil to m.in. francuski rysownik
Charles Genty na pierwszej stronie 344 numeru
,»Le Rire” z 1925 roku. Niejednokrotnie starsze ko-
biety podazajace za moda dostarczaly mezczyznom

nie lada klopotéw wynikajacych z powszechnie panu-

20 Il

L'AMOUR 2UI N'OSE PAS DIRE SON NOM

~Le Rire” 1930, nr 617

jacej ,,mody na chlopczyce” oraz checi upodobnienia
si¢ do nich. Taka sytuacj¢ przedstawil Pierre Hérault
z 1930 roku.

Oto przy stoliku siedzi starszy elegancki mezczyzna,

w rysunku z 617 numeru ,Le Rire”

obok niego po prawej stronie znajduje si¢ ubrana
po mesku z papierosem w ustach zona, przed niq
na stole stoi kufel piwa. Mezczyzna uzala si¢ i skarzy
do mlodej siedzacej po lewej stronie chtopczycy, ktorg
bierze za mezczyzng, ze jego zona przestala przypo-
mina¢ kobiete, poniewaz zacze¢la zachowywac sig
1 ubiera¢ jak mezczyzna. Ale bywaly i gorsze sytuacje.
O tym, ze zmiana paradygmatu estetycznego wplywa
takze na rozchwianie ugruntowanych kulturowo ma-
tryc zachowan seksualnych przekonal si¢ bohater ry-
sunku Samson et Dalila opublikowanego w 1925 roku
w 337 numerze ,,Le Rire”. Artysta sygnujacy swoje

rysunki jako Lys przedstawil mezczyzne, ktory stracil
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pociag do wlasnej kochanki tuz po tym jak ta zapra-
gnela nosi¢ modnie przystrzyzone wlosy a /a garconne.

Omoéwione powyzej przyklady ukazujg nieco
przejaskrawiony wizerunek chlopczyc, ktorych wy-
glad zewnetrzny i zachowanie mialy si¢ sprowadzac
w wickszosci przypadkéw jedynie do upodabniania
si¢ do mezczyzn. Dowodzi to, ze zmiany zachodzace
w wygladzie nowoczesnych dam nie byly tatwe do za-
akceptowania przez znaczna cze$¢ konserwatywnej
spolecznodci. Jednak juz w tym miejscu warto zauwa-
zy¢, ze poczatkowo szokujacy wizerunek chlopczyc
wraz z uplywem czasu stal si¢ oficjalnym zzagen kobiet

1 przetrwal do poczatku lat 30. XX wieku. Widoczne

SBAMSON ET DALILA

— ('est curienx, ma ehérie... Depuis que tu tes fail couper les
cheveux, c’est moi qui perd mes forees ! Dessin de Lys.

~Le Rire” 1925, nr 337

jest to w wielu rysunkach z drugiej potowy lat 20. XX

wieku dotykajacych spraw ze swiata kobiecego, w kto-

rych przewaznie pojawiaja si¢ modne i nowoczesne
garsonki, natomiast niemalze zupelnie znikajq typy

ubioréw popularnych przed nastaniem ery gargonne.

Na polskim podwoérku

Mimo, ze w Polsce temat zmaskulinizowanych ko-
biet nie byl tak bardzo popularny jak na zachodzie,
w polskiej prasie pojawialy si¢ rysunki poswigecone
ich wygladowi i sposobowi zycia. Ich tematyka nie od-
biega w sposob szczegdlny od tych publikowanych
za granica. Co wiecej, prace zagranicznych tworcow
byly niejednokrotnie przedrukowywane i ukazywaly sig
w polskich periodykach. Do pism, ktore szczegdlnie
interesowaly si¢ tematem chlopczyc i komentowaly
ich zycie nie tylko za pomoca ilustracji, lecz takze zto-
sliwych wierszykow nalezaly m.in.: ,,Szczutek”, ,,Wol-
na mysl - Wolne Zarty” i ,,Kabaret”. Rysownikiem,
ktéry w swojej tworczosci poswigcil sporo miejsca
garsonkom byt Fryderyk Kleinmann wspoélpracownik
Iwowskiego ,,Szczutka”, ktory w latach 20. XX wieku
zamieszczal sporo rysunkéw ukazujacych chlopezyce
podczas zabaw, tafica, spotkan w barze czy flirtowania.
Na tamach polskiej prasy satyrycznej réwniez pojawia
sie¢ rozpowszechniony wizerunek zmaskulinizowane;j
kobiety zastanawiajacej sig, z ktorej toalety powinna
skorzysta¢. W 29 numerze ,,Szczutka” z 1925 roku
w rysunku zatytulowanym Nasge ,,chlopegyce”. Panna
Lotta na rozdrozun Kleinmann przedstawil zmaskulini-
zowang kobiet¢ ubrana po mesku, zastanawiajacq si¢
nad wyborem toalety. Ten sam rysunek pod tytulem
Zmartwienie chlopezyey, tym razem opublikowany z pod-
pisem: Gdy megezyzne nasladuje, kwestja ta nie lada, gdzie
wilasciwie mi 3 potrzebq teraz weisé wypada? ukazal si¢ na
pierwszej stronie 53 numeru ,,Kabaretu” z 1928 roku.
O popularnosci omawianego motywu moze rowniez
swiadczy¢ rysunek Kazimierza Grusa, ktéry opubli-

kowano w 23 numerze ,,Cyrulika Warszawskiego”
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Nasze ,.chlopczyce®,

Rys F. Kleinman.

Panna Lotta na rozdrozu.

~Szczutek” 1925, nr 29

z 1926 roku, rowniez noszacy tytul Zmartwienie chiop-
¢zye), przedstawiajacy zamySlong chlopczyce przed
drzwiami toalety. Innymi popularnymi tematami z zy-
cia wyzwolonych kobiet, poruszanymi przez polskich
rysownikow 1 wykpiwanymi za pomoca satyry rysunko-
wej byly, tak jak na zachodzie, masowe obcinanie wlo-
sow, zabawy 1 tafce, spotkania w barach, flirtowanie,
rozwiazly tryb zycia oraz zamilowanie do uprawiania

sportéw 1 automobilizm.

Zakonczenie
Jak nietrudno zauwazy¢ chlopczyca manifestujaca
przez swoj strdj 1 zachowanie podobieAstwo do mez-

czyzny stala si¢ zjawiskiem wysoce ambiwalentnym.

\

rys. K. Grus

Chiopezyca w klopocie.

»Cyrulik Warszawski”, 1926, nr 23

Z jednej strony ocenianym jednoznacznie negatyw-
nie 1 wyszydzanym, a z drugiej budzacym wzrastaja-
ca ciekawo$é, graniczacq z ekscytacja. Garsonki, ich
styl zycia oraz moda bardzo szybko staly si¢ goracym
tematem dla pilnie obserwujacych otoczenie karyka-
turzystow 1 satyrykow. Rysunki satyryczne, ktoérych
gléwnymi bohaterkami byly nowoczesne, wyzwolone
kobiety przedstawiane pod postacig zmaskulinizowa-
nej chlopczycy, wielokrotnie nieprzychylnie odnosity
si¢ do obyczajowosci garconnes. Jednoczesnie wizeru-
nek nowej kobiety kreslony byl z coraz to wigksza
dbatoscia o podkreslanie kobiecej linii ukrytej pod
nowym kostiumem 1 wyrazna fascynacja agresywniej-

szym wyrazem kobiecego erotyzmu.
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Karolina Prymlewicz

Muzeum Karykatury im. Eryka Lipinskiego, kierownik Dziatu Naukowego Opracowywania Zbioréw

Byc< jak ktos inny. Pastisze Szymona Kobylinskiego (1927-2002)

W potocznym odbiorze sztuki nadal, jak sadze, po-
pularne jest przekonanie o wyzszosci tworcy posiada-
jacego wlasny styl. Probierzem artyzmu ciagle bywa
odmiennos¢, wyjatkowosé, oryginalnosc..., ale orygi-
nalno$¢ nieprzesadna, ze tak ja okresle. Wszak wiado-
mo: lubimy melodie, ktére znamy. Jednoczesnie wigk-
sz0$¢ entuzjastow sztuk tradycyjnie zwanych picknymi
ceni sobie przede wszystkim zjawisko estetyczne ja-
kim jest pickno, jak rowniez mistrzostwo warsztatowe
lub skromniej — biegto$¢ techniczna. Wiadomo: za-
chwycamy si¢ osiagni¢ciami, do ktérych sami nie jeste-
$my zdolni. Na tym chciatabym zakoniczy¢ domoro-
ste filozofowanie na temat percepcji sztuki i przejsé
AD REM.. ., tzn. do bohatera tego szkicu. Bohater ten
jest weieleniem dwoch wyzej wspomnianych wlasciwo-
$ci, przy czym jednej a rebours. Jest biegly w swej sztuce,
cho¢ brak mu oryginalnosci. Wigcej! Bezczelnie nasla-
duje innych. Nie l¢ka si¢ wplywu!

W Muzeum Karykatury im. Eryka Lipinskiego
w Warszawie przechowywany jest prosze¢ Panstwa bar-
dzo nieskromny album z rysunkami autorstwa Szymo-
na Kobylinskiego pt. ,,Pastiches”. Ten znany rysownik,
ilustrator i karykaturzysta wykonal go w listopadzie
1953 roku 1, jak nalezy sadzi¢ z dedykacji, podarowat
go w grudniu tego roku drugiemu bardzo znanemu
rysownikowi 1 karykaturzysScie Erykowi Lipifskiemu.
Album jest nieskromny nie dlatego, ze wymienitam
tu dwie slawy karykatury polskiej. Jest nieskromny

nawet nie dlatego, ze zawiera 32 rysunkowe pastisze

podpisane tyloma wlasnie bardzo znanymi woéwczas
nazwiskami rysownikéw'. Jest nieskromny bo zawiera
przedstawienia e-ro-tycz-ne. Podtytul zreszta wyjasnia:
,Gdyby karykaturzysci mieli zrobi¢ rysunki na tematy
erotyczne”.

Mozna uznaé album za igraszke formalng stworzona
dla rozrywki dwoéch rysujacych facetéw. Pastisz, pole-
gajacy na nasladowaniu, ale nie tak ztosliwym jak paro-
dia, tez wskazywalby na intencje ludyczne niz satyrycz-
ne. Jednak czas i okolicznosci powstania tego dziela,
jak réwniez nazwiska pastiszowanych nie pozwalaja
traktowac¢ albumu jako jedynie pikantnej zabawy. Pa-
stisze trafity do Muzeum Karykatury w 1997 roku,
przekazane przez Mari¢ Lipinska, wdowe po Eryku.
Nie byly wystawiane ani publikowane. Sam Kobylinski
nie wspominal o tym eksperymencie artystyczno-ero-
tycznym chociaz, jak dalej zobaczymy, mial ku temu
wiele sposobnosci.

Istotne jest rowniez (zanim przejde do meritum
pozwole sobie jeszcze na dygresje), ze album prawdo-
podobnie dat Lipifskiemu i Kobylinskiemu impuls
dla innego satyryczno-parodystycznego przedsigwzie-
cia, albo byt co najmniej projektem réwnoleglym, po-
zostajac na cale dziesieciolecia w sferze prywatne;.

Ot6z obaj artysci opracowali parodystyczny numer
czasopisma ,,Prasa Polska”. Byl to styczniowo-lutowy
numer z 1954 roku (sicl) czasopisma bedacego orga-
nem prasowym Stowarzyszenia Dziennikarzy Pol-

skich. Rysownicy zamie$cili cale strony z popularnych

1 Album zawiera m.in. pastisze takich artystéw jak: Karol Baraniecki, Maja Berezowska, Walerian Borowczyk, Karol Ferster, Marian
Eile, Jerzy Flisak, Henryk Grunwald, Anna Gostawska-Lipifiska (Ha-Ga), Zbigniew Lengren, Jan Lenica, Bronislaw Linke, Eryk Lipin-
ski, Daniel Mréz, Janusz Stanny, Jan Tarasin, Ignacy Witz, Jerzy Zaruba, Zbigniew Ziomecki.
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S. Kobylinski, On i ona (pastisz Henryka Grunwalda),
fragment, w: idem, ,Pastiches”; 1953

czasopism, tyle ze teksty znanych publicystow 1 rysunki
kilku karykaturzystow zostaly sparodiowane. Mialo
to miejsce po $mierci Stalina, ale jeszcze na dtugo przed
tzw. ,,odwilza” l956@i$iﬁj juz chyba nie da si¢ ustali¢
kto caly ten ,,numer” zatwierdzil. Lipinski opubliko-
wal tam tekst ,,Jak pisa¢ 1 rysowac”, ktory jest parodia
instrukcji dla rysownikéw i satyrykéw. Ze ,,Szpilek”
z polowy 1954 roku dowiadujemy sie, ze tekst ten za-
chodnie media uznaly za oficjalng instrukcje komuni-
stycznych propagandystow. Redaktorzy podkreslili,
ze rysownik, chcac o§mieszy¢ schematyzm rodzimej
karykatury, nie spodziewal si¢ nawet, ze samym ,,im-
perialistom” ulatwi o$mieszenie sie. W ,,Szpilkowym”
materiale powtorzono tekst Lipiniskiego, dodajac frag-
ment anglojezycznego artykulu-komentarza. Calos¢

opublikowano pod zmienionym tytulem ,,Jak ryso-

waé 1 zdoby¢ stawe”. Nad tekstem zamieszczono au-
tokarykature Eryka: w wigziennej celi rysownik siedzi
przy pulpicie 1 rysuje karykature. Jest wiezniem z kulg
u nogi, pilnowanym przez zolnierza z karabinem. Nale-
zy tu jednak wyjasnié, ze piszacy w okresie socrealizmu
plastycy, jak np. rysownik Jan Lenica (1928-2001; zna-
ny pozniej jako jeden ze wspoltworcow tzw. polskiej
szkoly plakatu), udzielali kolegom karykaturzystom
zdecydowanych porad. W 1953@recenzji wystawy
,Karykatura polska” Lenica przypominal wspolcze-
snym artystom, ze karykatura powinna by¢ gjadlimvym
7 gniewnym pamfletenr. Pisal, ze forma musi odpowiadac
tresci, a tymczasem polskiej karykaturze przeszkadza
estetyzowante, jest 3a ladna’. W albumie erotykéw Koby-
linskiego nie moglo wigc zabrakna¢ pastiszu Lenicy,
ktory paral si¢ wowczas satyra polityczna. Przytoczona
historia zwigzana z numerem ,,Prasy Polskiej” jest by¢
moze jednym z istotniejszych ,,skutkéw ubocznych”

albumu, do ktérego wréci¢ mi wypada.

Zarty politycznie erotyczne

Erotyczne pastisze Kobylinskiego powstaly w mo-
mencie, kiedy autor nie mial szans na ich wydanie. Pru-
deryjnosc¢ czaséw stalinowskich dodaje tu tylko smacz-
ku. Tym bardziej, ze nazwiska pastiszowanych — poza
Maja Berezowska (1898-1978) — absolutnie nie ko-
jarza si¢ z frywolna tematyka. Sama za$ Berezowska
po Kongresie Satyrykéw w 1948 roku pod wplywem
krytyki musiala zrezygnowac¢ z golizny. Zatem 1 w jej
przypadku politycznej wymowy nabiera sparafrazo-
wany podtytul albumu — ,,gdyby Berezowska miala
narysowaé rysunek o tematyce erotycznej”’. Gdyby
mogla zrobi¢ to zgodnie z wlasnym upodobaniem,

mozliwe, ze jej rysunek wygladalby jak ,,Berezowska”,

2 J. Lenica, Wystawa karykatury polskie, ,,Przeglad Kulturalny”, nr 24, 1953, s. 3.
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H. Grunwald, Manitow (Martwe dusze),
przedruk z: M. Gogol, Wybor pism, Warszawa 1954, nlb

ktora wyszla spod reki Kobylinskiego.

Wsrod spastiszowanych znalezli si¢ rowniez m.in.
Henryk Grunwald (1904-1958) i Ignacy Witz (1919-
1971). Pierwszy — rysownik-karykaturzysta, ilustrator,
ale tez uznany metaloplastyk, drugi — karykaturzysta,
teoretyk karykatury, publicysta. W 1953 roku obaj mieli
wystawy indywidualne w warszawskiej Zachecie. Obaj
prezentowali na nich swoje Gogoliana, a Witz ponadto
wystawil ilustracje do ,,LLalki” Bolestawa Prusa. Koby-
linski w swoich pastiszach nawigzal do estetyki tych-
ze prac — ilustracji XIX-wiecznej literatury, nasladujac
znakomicie styl i Grunwalda, i Witza.

Wydaje sig, ze najbardziej przewrotne ze strony Ko-
bylifiskiego byly — 1 wlasciwie parodiami moglyby by¢
$miato nazwane — pastisze prac Waleriana Borowczyka

(1923-2000) 1 Jana Tarasina (1926-2009). Pamietajac

o duzo pdzniejszych filmach erotycznych Borowczy-
ka ciekawa bylaby z pewnoscia jego reakcja na pastisz.
Nie bez znaczenia jest tu znowu kontekst artystycz-
no-polityczny. Dwaj wymienieni artySci ukonczyli
krakowska Akademi¢ Sztuk Picknych w 1951 roku.
Przez caly okres socrealizmu publikowali 1 wystawiali
swoje prace — plakaty 1 rysunki satyryczne. W 1953 roku
na wspomnianej juz wystawie rodzimej karykatury zo-
stali uwzglednieni wsréd slaw tego gatunku. W tymze
roku Borowczyk otrzymal nagrode Prezydium Rzadu
za rysunki satyryczne wlasnie. W 1953 roku opubli-

kowano tez album z rysunkami satyrycznymi Borow-

czyka i Tarasina’. Prace obydwu nawiazuja formalnie

S. Kobylinski, Naga prawda (pastisz Waleriana
Borowczyka}, w: idem, ,Pastiches”, 1953

3 W. Borowczyk, ]. Tarasin. Rysunki satyryezne, wstepem opatrzyl J. Szelag, Warszawa 1953.
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W. Borowczyk, Jeden z obywateli Stanow Zjednoczonych, w: W. Borowczyk, J. Tarasin, Rysunki satyryczne,
Warszawa 1953, plansza 10

do tworczoscl graficznej Goyi, natomiast ich tres¢ jest
wybitnie propagandowa. I ten propagandowy przekaz
zamienil Kobylinski — tez mlody artysta, niemal réwie-
$nik Tarasina — na humor erotyczny. Gest tym bardziej
jawi si¢ jako prowokatorski, kiedy czytamy fragment
recenzji albumu Borowczyka 1 Tarasina autorstwa kra-
kowskiego publicysty: Rok 1949 przynidst w krakow-
skiej Akademii duzo mian. Jej dotychezasowq ciasng,
bezideowq atmosfere, w ktdrej jak pod kloszem pielegno-
wato sig¢ 1. ,,c3y5tq s3tuke”, acgela roxbijal coraz bar-
dziej zdecydowana walka o socjalistyexny realizm w s3tuce.
[...] W tym protescie najsilniejszy glos mieli ZMP-owey
g krakowskie ASP. Borowezyk zostal wilasnie w tym cza-
sie czlonkiem ZMP, cheqe tym cgynniej wziql ndzgial

w walce toczqee] si¢ o nowe prawa spolecine w s3tuce'.

Wykonujac 32 pastisze do omawianego albumu,
Kobylinski rozpoczal przygode ze sztuka ,,podrabia-
nia” i jak na pierwsze kroki stawiane w tej dziedzinie,
wykazal si¢ niezwyklymi umiejetnosciami technicznymi.
Wydaje sig, ze wowczas po raz pierwszy podjal tez te-
mat erotyki na takq skale. Chociaz po6zniej pisal duzo
o sztuce, nigdy o swoim ,,cksperymencie” nie wspo-
minal. Kiedy w 1981 roku w ,, Trybunie Ludu” zasta-
nawial si¢ ,,Co gorszy ludzi”, nawet nie napomknal
o albumie sprzed trzydziestu lat. Artykul zaczal
od informacji o bibliofilskim wydaniu w 1980 roku
,»oztuki oblapiania” Aleksandra Fredry z ilustracjami
Andrzeja Czeczota (1933-2012). Nazwisko ilustrato-
ra tu jednak nie pada, jest tylko mowa o wydanych £i/-
ku egzemplarzach dla bliskich prgyjaciol, ktore sa wyborne

4 (M. Sz.), Artysta walezqey (Lanreaci Nagrod Pajistwowych — nasza chlnba i duma), ,,Gazeta Krakowska”, nr 187, 1953.
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W. Borowczyk, Amerykarnskie dary dla narodéw Europy,
w: W. Borowczyk, J. Tarasin, Rysunki satyryczne,
Warszawa 1953, plansza 9

artystycgnie. Stara si¢ tu Kobylinski przekonac¢ czytelni-
koéw do artyzmu sztuki erotycznej: Nieprgebrane dowo-
dy rzeczowe Swiadezq o tym, %e nie bylo takiej epoki
I takiego wielkiego artysty, ktdry by pomingl dw mo-
tyw w swojej twdregosci, nadajqc dgieln silq talentu
range wielkiej sxtuki. Biorqe tresciowo, potrafiq to byé
— w odegucin powsgednim i powierzchownym — strasg-
liwe nierag gberezenstwa i nieprzystojnosci |...]. Ry-
sownik zauwaza, ze odwazne erotycznie sceny szybciej
zostaly zaakceptowane w kinie, jednak w sferze wysu-

blimowanej sxtuki weiqg jeszee istniejq srogie opory,

skutkiem czego tak wyborny cykl, jak wspomniane ry-
sunki Swietnego grafika do tekstu klasyka pozostajq
ciqgle poza ,pierwszym obiegiem” doswiadczen kultu-
rowych’.

W 1986 roku Kobylinski wydal ksiazke ,,Pasjans
erotyczny”’. Jest to mini-historia erotyzmu, oparta
gléwnie na obserwacji polskich realiow. Pojawia si¢
tu m.in. uwaga 4 propos peerelowskiej cenzury: Dgi-
wacgne jest |...| przekonanie o spryecynosci porno
g pryncypiami wustrojowymi, bo to nie tylko awan-
suje ponad sensownq miare to marginalne jawisko,
ale tez wbliza wustrojowi, gdy si¢ go wwata a tak
kruchy, e fotografie c3gyjejs pupki mogq mu agro-
zit. Kiedys — zwazmy! — tym trybem upatrywano nie-
bexpieczeristwa w kolorowych skarpetkach i coca-coli,
ktdre jawiwsgy sie wrag 3 akaganym strip-teasenm,
nie rogsadzily jednak struktur polityeznych |...]°.
Autor 1 tym razem nie o$mielil si¢, nawet w formie
anegdoty, wspomnie¢ o swoim ,,niecenzuralnym” pro-
jekcie.

Lata 80. i 90. XX wieku przyniosly publika-
cje o wymowie erotycznej z ilustracjami Koby-
linskiego. ,,Erotyki” Jana Andrzeja Morsztyna,
ktore zilustrowal w 1990 roku same przeszly cie-
kawa droge wydawnicza. Wlasciwie przez nie-
dopatrzenie cenzury w 1949 roku opublikowano
utwory Morsztyna, z ktérych jedna trzecia sta-
nowily obscena. W 1952 roku wznowiono wy-
danie, ale juz uszczuplone o 40 erotykow. Arty-
sta zilustrowal tez ,,Sztuke oblapiania” Aleksan-
dra Fredry, oraz tomik ,Fraszki z pieprzykiem.
Od Reja do Sztaudyngera”. W tym ostatnim przy-
padku ilustracje wydaja si¢ mie¢ kilku autorow, gdyz

Kobylinski spastiszowat style kilku epok, nasladujac

5 S. Kobylinski, Co gorszy lndzi? (Cywilizagja obrazkowa), ,, Trybuna Ludu”, nr 32, 1981.

6 Idem, Pasjans erotyezny, Szczecin 1986.
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np. znakomicie XVI-wieczng kompozycje w drze-
worycie’. Przejdzmy zatem do problemu pasti-
szu 1 stylu. Tym bardziej, ze nasz bohater w ,,cu-
dze piérka” stroil si¢ na rézne sposoby i z réznych

wzgledow.

ce si¢ do okreslonej epoki, nasladowal nie tylko styl
wowczas obowiazujacy, ale staral si¢ z niewiarygodna
wrecz dokladnoscia odtworzy¢ realia okresu (zdob-
nictwo, moda, itp.). Artysta publikowal w prasie tek-

sty z zakresu historii sztuki, w ktérych przyblizal m.in.

S. Kobylinski, I ja bytam piekna!
[pastisz Jana Tarasinal, w: idem, ,Pastiches”, 1953

100 Szymonow

Szymon Kobylinski byl nie tylko artysta, ale stu-
diowal tez histori¢ sztuki. Jako ilustrator m.in. ksia-
zek edukacyjnych, w tym historycznych, rozwijal

swoja pasj¢ badawcza. Wykonujac rysunki odnosza-

J. Tarasin, Niepewna podstawa polityki Trumana,
w: W. Borowczyk, J. Tarasin, Rysunki satyryczne,
Warszawa 1953, plansza 8

tajniki warsztatu artystycznego konkretnych twoércow.
Udzielal tez fachowych wskazéwek praktycznych
uczacym si¢ rysunku — dzieciom i mlodziezy. Uwazal
si¢ za edukatora z jednej strony, 1 rzemieslnika z dru-

giej. Analizowanie stylu innych artystoéw pozwolito

7 llustracje Kobyliniskiego m.in. w ksiazkach: M. Wislocka, Kalejdoskop seksu, Warszawa 1988; J. A. Morsztyn, Erotyks. Frywolnie Zilustrowal
Szymon Kobyliriski, Warszawa 1990; A. Fredro, Sgtuka oblapiania. Poemat w IV piesniach wierszem 3 . 1817, wstep 1 opracowanie Z. Dominiak,
1.6d7 1990; Fraszki g piepryykiens. Od Reja do Sztandyngera, wybor M. Golembnik, L. Wrzosek, ilustracje S. Kobylinski, Warszawa 1994.
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mu na bezbledne ich podrabianie.

Ksiazka Kobylinskiego poswigcona Bronista-
wowi Linkemu (1906-1962) jest szczegdtowa anali-
z3, warsztatu rysownika, ktory zdawal sobie sprawe,
ze konsekwencja wyrobienia wlasnego, wyrazistego
charakteru ,,pisma” moze by¢ wyklinany przez kry-
tykéw schematyzm®. Kobylidski przytoczyt anegdo-
te¢ dotyczaca autopastiszu Linkego ,,Wlazt kotek”.
Kompozycja datowana na rok 1958, przedstawia ty-
powy dla wyobrazni Linkego katastroficzny pejzaz
z grzybem atomowym w ksztalcie zwierzgcego szkiele-
tu, drutem kolczastym, i twarzq dziecka na pierwszym
planie. Wspominal Kobyliaski: [...] #namdwit mmnie bowiens
kiedys Bronistaw Linke, abym — wzorem tuwimowskiego
wle style c'est I'homme” — wykonal serig plastycznych odpowied-
nikdw tamtego poetyckiego cykin parodii. Bawitem sig wredy
pastiszami co Inacniejsych plastykon, lecg gdy miatem wzial
na warsgtat Linkego, powiedzial: ,,Zrobimy to inace: ja sam
narysuje tego wierzaka, a ty bedziesz mowit, e twoje”. |.. .|
>>Wien — mowi tym autopastiszem Linke — e w pracach tego
Bpu widzaq ws3yscy ustalony espot elementow. Wiem, i nancgy-
tem odbioree pojmowania najprostsgych metafor, i oto ich podrecz-
ny komplecik<<°. W albumie ,,Pastiches” znajdujemy
1,,Linkego”, ktory jest rownie dostowny i odpychajacy,
jak ten ,,oryginalny”.

Sztuka rysunku byla czestym przedmiotem anali-

10 Piszac o metodzie

tycznych tekstow Kobylinskiego
tworczej Holbeina, o jego drodze do formalnej synte-
zy, przez kolejne ,,wyciagi” az po ,.ekstrakt z esencji”,

Kobylinski analizowal nie tylko sposéb prowadzenia

kreski. To poznanie procedur artystycznych pozwala-
to mu na stworzenie kompozycji ,,w stylu”. Zapytany
kiedy$ o pastisze wyznal, ze udawanie innych, podrabianie
ich stylow doprowadza do ciekawych wnioskow, z jednej stro-
ny demaskunje nicos¢ pseudomistrzéw, a z drugiej strony
ukazuje rzeczywistq trudnosé w nasladowaniu wybitnych''.
Innym razem wspominal: Nawiqzujac do mojej pasji pod-
rabiania ws3elkich stylow, rzekl mi kiedys Eryk Lipiiski:
>>Tobie jest wsgystko jedno, jak rysujesz?” — a gdy potwier-
dzitem wesoto, dodat |, To rysuj dobrze!/<<">. A co znaczylo
dla niego rysowaé dobrze? Adekwatnie do okolicznosci.
Ilustracje Kobyliiskiego do wydania ,,W pustyni
1 w puszczy” sa tego doskonalym przykladem.
Autor wystylizowal je na drzeworyty zdobiace
ksigzki w latach 80. XIX wiceku, czyli wtedy, kiedy
toczy si¢ akcja powiesci.

Dlaczego nie mam wlasnego stylu? — pytal artysta
sam siebie i odpowiadal — Mam. Ale moje spojrzenie
na Swiat... Kogo to obchodzi. Moge krewnych, Fkilkn
gnajomych. 1 dalej wylozyl swoje credo: [...] swo-
im  warsgtatem  chee  prede wsgystkim sty lndzgiom,
chee byc , punktem ustugowym’” do przekazywania pewnych tre-
sci dydaktycznyeh. Moim stylem jest ugywanie wsgystkich sty-
low, zawsze tego, ktory najlepiey pryylega do daney tresci |. ...
Za duzo jest wielkich artystow. |...| Nie mam rownie prawa
dac sig poniesé >>wlasnes artystyezney wizji<< [...]. Musze
siqsé do ksiagek, encyklopedis, opracowar nankowych. Musze
WIEDZIEC, jak si¢ wowezas ubierano, jakich niywano
spretow, jakiej broni. Musze wiedziec o owegesnych wyczajach,
obredach i prawach. Dopiero wiedy mam prawo rysowal™.

8 S. Kobylinski, Bronistaw Waojciech Linke. Studium warsztatu plastyeznego. Tekst i wybor ilustragi Szymon Kobyliriski, Warszawa 1969.

9 TIbidem, s. 19.

10 Kobylinski pisat nie tylko artykuly ale wydawal tez ksiazki, nicktére w charakterze podrecznikow artystycznych: Idem, Podszepnik
rysownika czyli garsé porad dla plastykdw nastolatkedn, Warszawa 1989; Obserwacje plastyczne, Warszawa 1969; idem, Kompas cywilizacii obrazkowey,

Warszawa 1982.

11 Foto-wywiad: Sgymon Kobylisiski. Rogmawial Cz. Chruscinski, ,,Trybuna Mazowiecka”, nr 48, 1962.
12 S. Kobylinski, Rzecz 0 komiksach (Listy do Kameny), ,,Kamena”, nr 16, 1968, s. 11.
13 Rysuje Szymon Kobyliriski, ,,1.t.d. Magazyn Ilustrowany”, nr 5, 1960, s. 8.
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S. Kobylinski, Jak rysujq? [pastisze roznych rysownikow], ,Prasa Polska” 1954

Szymon-publicysta

Wydaje si¢, ze pewne wymagania stawiane sobie sa-
memu graniczyly z utopia. Przesada tez bylo zapew-
nienie o braku wlasnego stylu. Mozna jednak na te de-
klarowane cechy spojrze¢ inaczej, a mianowicie, widzac
w gesdcie nasladowania, w ,,stylu bez stylu” wyznacznik
nowoczesnosci w mysleniu Kobylifiskiego o sztuce. Ar-
tysta, kiedy nie ,,falszowal”, nie popisywal si¢ umiejet-
nosciami. Jako znakomity rzemieslnik, forme uzaleznial
od tresci. To wida¢ w jego rysunkach, ktére zaczal dru-
kowa¢ w powstalej w 1957 roku ,,Polityce”. Stworzyl
na potrzeby swojej satyry postac o specyficznej, uprosz-
czonej sylwetce — z mala glowa i wielkim brzuchem.
Rysunki prasowe Kobylifiskiego — paradoksalnie roz-
poznawalne po stylu od pierwszego spojrzenia
— zostaly ochrzczone przez jednego z krytykéw
w latach 60. XIX wieku ,,publigrafika”. Do tego

publicystycznego charakteru swojej tworczosci Koby-

linski byt bardzo przywiazany i wlasnie po dziennikar-
sku traktowal swojq prace. Jego rysunki satyryczne to gra-
ficzne felietony, efekt dziennikarskiej wrecz obserwacji
oraz zdolno$ci operowania skrotem myslowym. Wydaje
sig, ze do pastiszy rowniez podchodzil jak publicysta.
Znajac zatem okolicznosci artystyczno-polityczne po-
wstania albumu ,,Pastiches”, dostrzec w tych rysunkach
powinni§my satyre polityczna, a nie tylko zart z pieprzem.
shofok

Wreszcie chyba najtrudniej jest stana¢ obok siebie
samego. Przyjrze¢ si¢ sobie. Zdziwi¢ si¢ soba. Siebie
zaskoczy¢. Gra w rozpoznawanie 1 nierozpoznawanie,
a nawet gra pomylek jest tu tez mozliwa. Wsréd albu-
mowych rysunkéw znajdujemy réwniez autopastisz.
Przedstawia on scene w 16zku — przebudzona kobieta
patrzy na §piacego obok mezczyzne: - Oje! To weale nie
Joziol.

Ale czy to jest prawdziwy Szymon?
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